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CECILIA E FLORBELA: IMAGENS EM ESPELHO
UMA ANALISE COMPARADA DA MORTE NOS POEMAS “MULHER AO
ESPELHO” E “DIZERES INTIMOS” !

Manuella Nogueira da Silva 2*

RESUMO: Este trabalho é um estudo comparativo que teve por objetivo mostrar como Cecilia Meireles e
Florbela Espanca constroem a imagem de morte nos poemas “Mulher ao espelho” e “Dizeres intimos”
respectivamente. Percebe-se que as autoras possuem temas recorrentes como: 0 existencialismo, a
atemporalidade e consequentemente a morte, e como caracteristica poética a sensibilidade em expressar seus
sentimentos, como a angustia, a dor, o sofrimento, a melancolia e o desalento por meio de versos musicais. A
analise desses poemas tem carater bibliografico com suporte tedrico em leituras de diversos autores da Literatura
Comparada e Corrente estilistica literaria como Carvalhal (2010), Pires (1989), Monteiro (2005) e Mattoso
(1978). Da anélise propriamente dita verificou-se que as poesias sdo marcadas por um timbre reflexivo, tendo a
morte como uma das vertentes teméticas mais significativas.

Palavras-chave: Cecilia Meireles, Florbela Espanca, Morte, poesias.

ABSTRACT: This work is a comparative study which aim is to show how Cecilia Meireles and Florbela
Espanca construct an image of death in their poems "Mulher ao Espelho™ and "Dizeres intimos"”, respectively. It
is noticed that the authors have recurring themes as existentialism, the timelessness and consequently the death,
and as a poetic characteristic the sensibility to express their feelings such as anxiety, pain, grief, melancholy and
despondency through musical verses. The analysis of these poems has bibliographic character supported by
theoretical readings of several authors of the comparative literature and stylistic literary current such as
Carvalhal (2010), Pires (1989), Monteiro (2005) and Mattoso (1978). The analysis showed was noticed that the
poems are marked by a reflective tone, presenting the death as one of their most significant themes.

Keywords: Cecilia Meireles, Florbela Espanca, death, poems.

1. INTRODUCAO

A teoria comparativista foi adotada pelos franceses no inicio do século XX e propde o
estudo das relacBes entre duas ou mais series literarias que busca o reconhecimento nédo s6 das
semelhancas ou diferencas dos temas literarios, mas das peculiaridades existentes no objeto de
pesquisa. E sob esse Viés que esse artigo foi elaborado, e por conta disso, o presente trabalho
tem por objetivo mostrar como Cecilia Meireles e Florbela Espanca constroem a imagem da
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morte nos poemas “Mulher ao espelho” e “Dizeres intimos” respectivamente retirados das
obras Mar Absoluto (1945) e Livro de Méagoas (1919).

Apesar das autoras nao terem mantido nenhum contato, fica evidente que elas
possuem varios pontos de convergéncias em suas obras ao exporem sentimentos de angustia,
de dor, de sofrimento, de melancolia e de desalento.

Cecilia Benevides de Carvalho Meireles natural do Rio de Janeiro onde nasceu em
1901, comecou no lirismo adolescente, aos 16 anos, com a obra Espectros, publicou mais de
trinta livros de poemas até sua morte, em 1964. Pertenceu a segunda geracdo modernista da
Literatura brasileira, valorizou em seus poemas impressdes sensoriais, cores, musicalidade e
uma linguagem metaforizada, capazes de nos levar a fazer interpretagdes filosoficas, além de
desenvolver tendéncias espiritualistas. Em 1938 recebeu o prémio de poesia Olavo Bilac, da
Academia Brasileira de Letras, era o inicio de sua consagracdo. (CARPINEJAR, In.
MEIRELES, 2009).

Florbela D’ Alma da Conceigdo Espanca nasceu em Vila Vicosa, no Alentejo em 8 de
dezembro de 1894. Seus primeiros versos foram escritos na época em que fazia um curso
secundario em Evora, ap0s casar-se foi para Lisboa, com o intuito de cursar direito. Em vida
foram publicadas apenas duas obras: Livro de Méagoas (1919) e o Livro de Séror Saudade
(1923), o restante surgiu apds sua morte. Florbela Espanca suicidou-se em 08 de dezembro de
1930, sendo considerada a grande figura feminina representante da Literatura Portuguesa do
século XX, conhecida como a “Dama dos sonetos”, surpreende por fazer dos poemas um
diario sobre seus amores, transformado em versos seus sentimentos mais intimos. (MOISES,
2006)

Assim, de modo a compreender melhor a expressao poética de cada uma delas, as
semelhancas e diferencas na construcdo da imagem da morte sera feita a analise dos poemas
individualmente, sendo eles: “Mulher ao espelho” de Cecilia Meireles e “Dizeres intimos” de
Florbela Espanca, e em seguida realizar-se-a uma analise comparativa entre os textos.

A andlise foi feita com base na teoria do estudo comparativista e na estilistica literaria
e buscou suporte tedrico em autores como Carvalhal (2010), Pires (1989), Monteiro (2005) e
Mattoso (1978).

Acredita-se que este artigo vislumbra a grande contribuicdo dada a literatura pelas
duas autoras, visto que elas alcancaram um enorme destaque no cenario da poesia brasileira e

portuguesa.



2. ALITERATURA COMPARADA

A Literatura Comparada passou por uma extensa trajetdria historica até obter a funcéo
que possui hoje. Foi um processo longo e complexo, pois em seu surgimento estava ligada a
correntes cosmopolitas com intuito apenas de comparar estruturas e fenémenos analogos, sem
nenhum carater literario, “com finalidade de extrair leis gerais, foi dominante nas ciéncias
naturais” (CARVALHAL, 2010, p. 08). Somente mais tarde comecou a surgir o conceito de
comparagao, conceito que foi se desenvolvendo em varios paises no ambito da teoria literéaria,
tais como: Franca, Alemanha, Inglaterra, Italia até finalmente chegar ao Brasil.

Os estudos comparados de literatura ampliaram seu campo de investigacdo e hoje
podem ser interpretados como um meio de realizar uma pesquisa interligada a tendéncias
literarias e assim dar embasamento a um estudo de um autor ou obra, pois 0 comparativismo

permite uma andlise mais objetiva e profunda do objeto de estudo.

Paralelamente hd um denso bloco de trabalhos que examinam a migragdo de temas,
motivos e mitos nas diversas literaturas, ou buscam referéncias de fontes e sinais de
influéncias, outros que comparam obras pertencentes a um mesmo sistema literario
ou investigam processos de estruturagdo das obras. (CARVALHAL, 2010, p.05)

A diversidade desses estudos é o que torna complexo o entendimento da funcdo da
literatura comparada, pois esta ndo deve ser interpretada apenas como um sinénimo de
“comparagdo”, uma vez que muitos trabalhos comparam os elementos em si, como é o caso
da critica literaria, ndo sO para analisar as obras, mas também com o objetivo de confrontar
obras e autores, e desse modo, explicar e fundamentar juizos de valor. Segundo Carvalhal
(2010, p. 07) a critica literaria:

Compara, entdo, ndo apenas com 0 objetivo de concluir sobre a natureza dos
elementos confrontados mas, principalmente, para saber se sdo iguais ou diferentes.
E bem verdade que, na critica literaria, usa-se a comparagdo de forma ocasional,
pois nela comparar nao é substantivo.

A literatura comparada utiliza a comparagdo ndo apenas para mostrar as semelhancas
e/ou as diferencas entre os elementos da pesquisa, € um sistema ou recurso encadeador que

permite atentar para as peculiaridades de cada texto, alcangando uma visdo ampla dos



processos de producdo literaria, ou seja, ndo se limita a uma andlise superficial da obra, mas
acrescenta conhecimento e desenvolve a capacidade de fazer uma interpretacdo profunda de
textos literarios.

Desta forma fornece subsidios para se chegar aos resultados das informacGes colhidas
ao longo das andlises a0 mesmo tempo em que permite investigar relacbes concretas, tais
como: as influéncias do meio social, politico, cultural, em suma, uma analise abrangente da

obra. De acordo com Carvalhal (2010, p.7):

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara ndo pelo procedimento em
si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparacdo possibilita a
esse tipo de estudo literario uma exploracéo adequada de seus campos de trabalho e
0 alcance dos objetivos a que se propde.

Desta mesma maneira ocorre em trabalhos comparados de analises poéticas, eles ndo
se reduzem a apenas um elemento perceptivel na poesia, mas também tornam possivel uma
analise interpretativa e profunda de tudo que se possa alcancar e notar no texto poético, tendo

a visdo de um todo. Segundo Carvalhal (2010, p. 86) o comparativismo:

N&o se restringe a perseguicdo de uma imagem, de um tema, de um verso, de um
fragmento, ou a analise da imagem que uma literatura faz de outras. Paralelamente a
estudos como esses, que chegam a bom término com o reforco tedrico-critico
indispensavel, a literatura comparada ambiciona um alcance ainda maior, que é o de
contribuir para a elucidacdo de questdes literarias que exijam perspectivas amplas.

Assim, a literatura comparada na investigacdo de trabalhos poéticos, pretende mostrar
uma perspectiva ampla do conhecimento estético, a0 mesmo tempo em que por meio da
analise contrastiva, propicia uma visdo critica das literaturas. Deste modo ao lado dos
pressupostos do comparativismo, adotar-se-4 também como referencial teérico para esta

pesquisa os principios da analise estilistica.

3. AESTILISTICA LITERARIA

A Estilistica surgiu com os estudos de Charles Bally que entendia linguagem
organizada, como manifestagdo dos fendmenos afetivos ou da sensibilidade. De acordo com
os conhecimentos de Bally “caberia entdo & Estilistica investigar a expressdo dos fatos da

sensibilidade pela linguagem e a agdo dos fatos de linguagem sobre a sensibilidade”



(Monteiro, 2005, p.16). Porém antes de Charles Bally ela era compreendida apenas como uma
complementagdo dos dominios da gramatica.

No entanto, foram Carl VVossler e Leo Spitzer os introdutores da estilistica nos estudos
literarios. Assim a moderna estilistica literaria tem como método o estudo da “expressividade
dos elementos fonoldgico, morfoldgico e sintatico, para a criatividade da imagistica € 0 uso
dos motivos, tais como vida, morte, espago, natureza”, etc. (PIRES, 1989, p. 40), ou seja,
ocupa-se do estudo da matéria com que a obra é constituida e do modo como cada autor se
serve da lingua para criar sua obra.

Quando se fala em estilo, varias idéias e no¢des surgem em relacdo a esse termo, pois
h& uma diversidade de significados que se aplica a tal palavra, podemos classifica-la como
referéncia a comportamentos, ao estilo de ler, escrever, falar, viver e até mesmo no estilo do
designer de uma casa, igreja entre outros.

O sujeito falante possui um sistema linguistico de raciocinio, que estabelece a
comunicagdo por meio da linguagem, e concomitantemente sdo utilizados para satisfazer os

impulsos de expressdo. Conforme Camara Jr (1978, p. 150):

A estilistica defronta-se com trés tarefas: 1) caracterizar, de maneira ampla, uma
personalidade, partindo do estudo da linguagem; 2) isolar os tracos do sistema
linguistico, que ndo sdo propriamente coletivos e concorrem para uma como que
lingua individual; 3) concatenar e interpretar os dados expressivos, determinados
pela Kundgabe e pelo Appell, que se integram nos tracos da lingua e fazem da
linguagem esse conjunto complexo e amplo de enérgeia psiquica.

Desta forma, é por meio da linguagem que € possivel manifestar psiquicamente
processos expressivos, sendo estes elementos base da estilistica. Segundo Murry (1949, p. 65
apud MONTEIRO, 2005, p. 44), no que se refere a aplicacdo do termo estilo ao uso
individual da linguagem para fins literarios, “¢ definido como qualidade de linguagem,
peculiar ao escritor, que comunica emog¢des ou pensamentos”. Ou seja, cada autor utiliza uma
linguagem Unica para escrever, e elementos sonoros, imagisticos que expressem seus
pensamentos, sentimentos ou emocao vivenciada.

Na verdade a harmonia estilistica s6 se solidifica quando existe uma situacéo
linguistica que crie um ambiente afetivo e propicie um elo de motivagéo psiquica. De acordo
com Cémara Jr (1978, p.18):



Compreende-se assim que na poesia lirica, em que se consubstancia essencialmente
a exteriorizagdo de um estado dalma, se apresente em grau elevadissimo esse afd de
relacionar intensamente 0s conjuntos sonoros com os respectivos significados.

Assim é por meio da poesia que a linguistica sonora se manifesta com maior
afetividade, pois o poeta tem por objetivo exprimir por meio da linguagem, sons que
demonstrem as suas percepcOes e pensamentos do momento em que cria sua obra, de forma
gue sua poesia seja eternizada e sentida a cada leitura. Segundo Walter Porzig (1950, p.21
apud CAMARA 1978, p.18) os fendmenos linguisticos distinguem-se em trés aspectos
diversos, que sdo: “— a imitacdo sonora, a transferéncia sonora e a correspondéncia
articulatoria”.

A estilistica investiga todo tipo de recurso que € utilizado para um propdsito
expressivo, dentre eles as diferentes classes de palavras, que podem designar uma grande
funcdo num texto literario. Conforme Pires (1989, p.43), “embora a gramatica determine para
os elementos morfolégicos um emprego convencional e imutavel, seu uso pela linguagem
poética lhes enriquece o poder sugestivo”, consequentemente a morfologia torna-se
expressiva em qualquer texto literario adquirindo funcéo poética e significativa na obra.

As classes de palavras séo recursos pelos quais 0s autores constroem a imagem
expressas por uma linguagem figurativa, pois é possivel utilizar adjetivos, que manifestem
ideias contrarias com grande valor afetivo e advérbios que sugerem metaforas. Além disso,
propicia expressividades que sdo indicadas por verbos, referentes a afetividades e emocdes
gue determinam o tempo e modo das lembrangas e momentos vivenciados.

A imagistica também é um dos aspectos que compdem a estilistica, € por meio da
linguagem com elementos visuais e relativos aos sentidos, que 0s poetas transmitem a
imagem e sensacdes reais em sua poesia. Pires (1989, p.43) distingue a imagistica da seguinte

forma:

Imagem — representagdo mental, cujo o contelido pode dizer respeito a qualquer um
dos sentidos humanos: imagens visuais, auditivas, tacteis, olfativas e gustativas.
Imagem — figura de linguagem que se fundamenta em similitudes e contiglidades; a
retérica tradicional chama de tropos.

Além de produzir imagem nos poemas também é possivel atribuir sentidos de cores as
palavras, vogais e/ou fonemas, pois estes elementos podem sugerir a ideia de claridade ou

escuridao, dependendo das palavras que compdem. Alguns estudiosos associam fonemas



fechados a concepgdo de escuriddo e os fonemas abertos a nocdo de claridade, sendo possivel
por meio desta linguagem conotativa as diversas visoes, impressoes e interpretacdes de uma

leitura do texto literario. Segundo Monteiro (2005, p. 222):

As associacdes das cores se fariam ndo com os objetos representados pelos signos,
mas com 0s aspectos afetivo-sensoriais que o significado engloba. [...] A relacdo das
vogais com as cores é um campo vastissimo para o estudo da linguagem conotativa e
para a compreensdo mais profunda das propriedades expressivas da lingua.

Desta forma, por meio de uma analise comparativa serdo abordados alguns aspectos
estilisticos presentes nos dois poemas de Cecilia Meireles e Florbela Espanca, de maneira que
seja possivel captar a esséncia de cada uma ao construir a imagem da morte na cria¢do de suas

obras de arte, ou seja, de seus poemas.

4. OS POEMAS EM ANALISE
4.1. A imagem da morte em “Mulher ao Espelho”, de Cecilia Meireles

Nos poemas de Cecilia Meireles encontramos um tom existencial. Segundo Nelly
Novaes Coelho (1993. p. 43) na poesia Ceciliana pode-se apontar “o aprofundamento da
indagacéo existencial gerada pela consciéncia do tempo e da morte e, em conseqiiéncia, a
oscilacédo entre a exaltacdo da vida e a total descrenca em seu valor”. O poema “Mulher ao
Espelho”, da obra “Mar Absoluto” escrita em 1945, ¢ representativo dessa oscilagdo, €
marcado pela consciéncia da morte, que parece determinar o tom ora melancélico, ora
esperangoso.

O tom existencial é revelado desde o titulo do poema. De acordo com o dicionario de
simbolos “o espelho reflete a verdade, a sinceridade, o conteddo do coragédo e da consciéncia
[...] ele simboliza a sucessdo de formas, a duracdo limitada e sempre mutavel dos seres”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p. 393) e, por conseguinte, contém, a nosso ver, uma
sugestdo de morte, que se caracteriza como a transmutacdo maxima do sujeito, consistindo,
seja no seu fim, seja no seu renascimento.

O proprio titulo do poema, como dissemos, sugere a ideia da autorreflexdo numa

busca existencial, que sera constante ao longo do texto:

Mulher ao espelho
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Hoje, que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for, estou morta.

Ja fui loura, ja fui morena,
ja fui Margarida e Beatriz,
J& fui Maria e Madalena.

S6 nao pude ser como quis.

Que mal faz, essa cor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se tudo é tinta: o mundo, a vida,
0 contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, ndo me importa quando.
Mas quem viu, tdo dilacerados,
olhos, bragos e sonhos seus,

e morreu pelos seus pecados,
falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,

do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros, buscando-se no espelho.

Em poesia sdo varias as percepc¢des possiveis se observado o significante dos signos
que a compdem, pois na linguagem poética “o que primeiramente se mostra, podemos dizer
assim, ¢ a realidade da palavra no que ela tem de concreto” (CHALUB, 2001, 32). Existem
varios parametros para expressar essa concretude da palavra como o aspecto expressivo da
pontuacdo vinculado a estratos fonéticos, sintaticos e morfologicos. A partir desses elementos
é possivel extrair valores que evoquem um grande grau de afetividade. Esses aspectos estdo
presentes no poema analisado. Percebemos que o advérbio de tempo (hoje) que abre o texto
“Mulher ao espelho” presentifica 0 momento da reflexdo e o identifica com o momento da
leitura. Assim o desabafo indiferente ao futuro e ao passado se renova a cada leitura,
aprisionando o eu lirico no presente. Esse parece ser 0 desejo expresso no terceiro verso do
poema “Quero apenas parecer bela”.

O momento presente é reforcado pelo advérbio de tempo “hoje” ¢ pelos pronomes
“esta” e “aquela” que carregam certa referéncia temporal, uma vez que séo as transformacoes
do eu lirico que determinam a imagem do presente. As oposi¢des dos demonstrativos indicam
proximidade e distancia que podem ser espacial ou temporal “esta” de hoje e/ou aquela (de

ontem ou de amanhd). O estar entre essas dimensGes tambeém se estende a reflexdo
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existencial, pois o eu lirico se coloca no lugar do ndo ser, a morte: “pois, seja qual for, estou
morta.”.

Dessa forma o sentido de “morta” refere-se a morte existencial. Segundo o dicionario
filosofico (2007, p. 796) “em sua relagdo especifica com a existéncia humana a morte pode
ser entendida: a) Como o inicio de um ciclo de vida; b) Como um fim de um ciclo de vida; c)
como possibilidade existencial”. No caso do poema, na primeira estrofe a morte significa a
possibilidade existencial, pois o eu lirico pensa na morte como o deixar de existir ou o deixar
de ser. A limitacdo da sua existéncia aqui permite refletir sobre o ciclo vital e de certa forma
conformar-se com seu fim.

Agora o sujeito lirico ndo é mais nada, e esse fim torna-se ainda mais representativo
pelo ponto final que encerra o verso: “estou morta.”, ndo tem mais 0 que viver, pois declara
anaforicamente na segunda estrofe: “Ja fui loura, ja fui morena”.

A partir da aceitacdo da morte, inicia uma reflexdo das diversas faces que ja teve ao
longo da vida. Para isso cita 0 nome de quatro mulheres que sdo referéncias a personagens

literarias que se tornam simbdlicas no poema.

J& fui loura, ja fui morena,
j& fui Margarida e Beatriz,
Ja fui Maria e Madalena®.

S6 ndo pude ser como quis.

A anafora nos versos da segunda estrofe: “J& fui loura, /ja& fui morena, / ja fui
Margarida e Beatriz/ ja fui Maria e Madalena.”, dos verbos no pretérito perfeito do
indicativo associados a adjetivos antitéticos entre si (loura / morena) sugerem as mudancas do
eu lirico em busca da propria imagem. As oposi¢des de adjetivos “loura, morena”, significam
primeiramente a busca feminina pela beleza perfeita (“Quero apenas parecer bela,”).

Em seguida aparece a oposicao relativa a busca da personalidade, podemos observar
que se alternam as imagens da mulher santa, pura, e da mulher sensual e vaidosa. Essas
caracteristicas sdo sugeridas pelas referéncias feitas as mulheres de personalidades
divergentes. Isso demonstra as mudancgas de carater e aponta certa ideia conflituosa em

3 Um relembrar de figuras histdricas e renomaveis do universo feminino: pela ordem: “Marguerite Gautier,
personagem de A Dama das Camélias, romance de Alexandre Dumas Filho e da Traviata, 6pera de Verdi, ambas
contando a histéria de uma mulher mundana; Beatrice Portinari, amada de Dante, imortalizada por ele na Divina
Comédia e na Vita Nuova,como um ser puro e ideal; Maria, a virgem, mée de Cristo, icone religioso de pureza e
perfeicdo; Madalena, exemplo da mulher pecadora e arrependida”. (GOLDSTEIN, 1982, p.27)
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relacdo a autoimagem, mostrando um eu lirico perturbado por ter sido tantas, buscando
encontrar-se ou ser alguém.

Ao se remeter ao passado pessoal, quando faz referéncia a aparéncia loura ou morena,
a mulher que fala no poema particulariza sua reflexdo. Mas ao se remeter ao passado
historico-literario, quando faz referéncia as personagens de outras obras, universaliza a busca
do autoconhecimento, voltando-se a questdo fundamental do ser.

No ultimo verso da estrofe, os verbos no pretérito perfeito: “S6 ndo pude ser como
quis”, expressam a frustracdo do desejo do eu lirico. Contudo, a definicdo do desejo pela
negativa lanca o leitor a uma indagacdo que reforca o tom existencial marcado pela davida,
afinal, o que tanto o eu lirico queria ser? Nesse momento, as indaga¢fes do eu lirico

recomecam € toda a terceira estrofe se converte em pergunta:

Que mal faz, essa cor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se tudo é tinta: o mundo, a vida,
0 contentamento, o desgosto?

Hé& encadeamentos no 1° para o 2° verso (Que mal fez essa cor fingida do meu cabelo
e do meu rosto) e quando fala da cor fingida do seu cabelo e do seu rosto transparece uma
revolta com o mundo, com o fato de o mundo ser feito de aparéncias. Tudo € como uma
maquiagem, aparentemente muito bela, mas que existe para esconder e disfar¢ar quem ou o
que realmente é. As caracteristicas da cor do cabelo e do rosto estdo associadas a ideia de
falsidade e superficialidade. Tudo: o0 mundo, a vida, o contentamento e o desgosto, tornam-se
ilusorios, tinta.

A transitoriedade de tudo e a efemeridade da vida, também sdo elementos presentes,
pois a tinta representa o verniz da ilusdo, do engodo que vai da aparéncia pessoal (cabelo e
rosto) para 0 mundo, para a vida e atinge o intimo do sujeito (o contentamento, o desgosto),
ou seja, todos 0s sentimentos se tornam momentaneos e passageiros. Podemos perceber que
até o desgosto para o eu lirico, é insignificante. O vazio desse sentimento retoma mais uma
vez a indiferenca da estrofe inicial e a morte.

Os elementos antitéticos das primeiras estrofes que apontam para transformacoes
fisicas, na quarta estrofe se manifestam na oposicéo dentro/fora: “Por fora, serei como queira
a moda...”. Essa 0posicado é apenas sugerida, pois se descreve o fora “serei como queira a
moda”, mas o dentro ndo ¢ mencionado, fica apenas subentendido, pois o proprio sujeito lirico

desconhece seu interior, sua esséncia.
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A moda pode representar a busca do proprio estilo, no entanto, as normas de bom
gosto que a moda dita escravizam e aprisionam as pessoas, promovendo a despersonalizagéo
do sujeito, que acaba incorporando-se ao todo e perdendo a nogédo da propria imagem.

Por outro lado, devido a sua transitoriedade, a moda se alia a imagem de tudo o que é
superficial e passageiro, tema que Cecilia Meireles aborda nesse poema como uma ilusdo (a
vaidade) dos seres humanos; um estere6tipo de beleza que se liga a imagem exterior, a
matéria. Matéria mutavel que ndo permite que a esséncia individual se manifeste, ou que torna
a esséncia também indefinivel. Caracteristica da matéria, a transformacdo € inevitavel, a
morte, portanto, esta subentendida nos versos, pois a cada mudanga, morre-se.

A transmutacdo € reforcada pela construcdo do segundo verso da estrofe, com o
gerundismo que atrelado a proclise parece intensificar a maneira paulatina como se morre
(“que me vai matando”). A proclise em “que me vai” ¢ “que me levem” causa a harmonia nos
versos, esclarecendo quem a mata: por fora, o eu lirico segue a moda, mas por dentro se
perde, morre.

A gradacdo “Que me levem pele e caveira ao nada”, ainda ligada a sugestdo da
dicotomia exterior/interior, expressa certa conformidade com a morte, a forma gradativa como
isso acontece, indica que para o eu lirico a morte é natural e esperada. Segundo o dicionario
filosofico (2007; p.), “A morte é considerada 1°. Como o falecimento, fato que ocorre na
ordem das coisas naturais”. Desta forma podemos afirmar que Cecilia Meireles também
tematiza a morte como um fato natural, tudo que é matéria se desfaz e assim volta a ser pd,
sendo este o0 aspecto perecivel e destrutivel do ser humano, de sua existéncia.

A presenca da morte torna-se ainda mais explicita nas duas Ultimas estrofes, aparece
ligada também ao religioso, pois “a crenga na garantia sobrenatural ¢ atitude religiosa
fundamental” (ABBAGNNANO, 2007, p. 846). Portanto, o eu lirico fala que apesar de ter
sofrido com a busca interior, sabe que mais tarde tera a recompensa de encontrar Deus.

Podemos notar que o verbo no pretérito perfeito (viu) indica uma acdo concluida,
encerrada e, embora sugira a rememoracao dos sofrimentos, o verbo no modo indicativo, no
futuro do presente (falard) aponta para a certeza do encontro com Deus, 0 ser supremo,
estagnando o fluxo da memdria melancdlica da dor.

Mas quem viu tdo dilacerados,
olhos, bragos e sonhos seus

e morreu pelos seus pecados,
falard com Deus.
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A morte, portanto, fica delineada através do Eterno. De acordo com o dicionario
filosofico (2007) “[...] Libertadora das penas e preocupacdes ela [a morte] ndo é um fim em
si; ela abre 0 acesso ao reino do espirito, a vida verdadeira; mors janua vitae (morte, porta
vida).”, ou seja, a morte ¢ a libertagdo para a alma e uma forma de arrepender-se dos pecados,
além disso, na crenca religiosa tem-se a ideia de que a morte significa a eternidade. Esse tom
religioso permite associar a ideia da morte ndo como um fato ruim ou temivel, mas como uma
forma de tornar-se eterno e alcancar o paraiso, proporcionando um descanso para o espirito e
retornando a verdadeira esséncia de tudo ao lado de Deus.

A aliteracédo da sibilante /s/ e assonancia das vogais /a,/e/,/o/ que atravessam 0 poema,
assemelham-se a um sussurrar de oracdo, como se o eu lirico estivesse se regozijando dos
seus pecados. “Mas quem viu tao dilacerados, olhos, bragos / e sonhos seus/ e morreu pelos
seus pecados / falara com Deus”. Essa imagem sonora € corroborada e intensificada pelo
polissindeto (olhos, bragos e sonhos seus/e morreu pelos seus pecados) que também sugere as
etapas para a redencao.

A partir da gradacdo estabelece-se ainda a plasticidade no poema, desenham-se na
sequéncia olhos, bracos e sonhos a forma da cruz na qual Cristo foi pregado. No final da
estrofe o poema se ilumina, “Falara coberta de luzes, do alto penteado ao rubro artelho”,
mostra a libertacdo do eu lirico de seus pecados, o espirito purificado da cabeca até os pés, por
isso essa sensacdo de clareza na estrofe, o verbo no futuro (Falard) aqui, estd concretizando
este encontro com Deus.

Por fim podemos associar essa imagem a simbologia de cruz e espelho: primeiramente
da cruz “porque uns expiram sobre cruzes”, ou seja, algumas pessoas constroem um modo de
vida seguindo uma religido, buscando um Deus. Enquanto o espelho revela a busca de si,
seguindo as materialidades do mundo a beleza, a moda entre outros para assim tentar
encontrar-se, mesmo que para isso seja necessario morrer, afinal o poema declara “uns

expiram sobre cruzes, outros, buscando-se no espelho”: ou seja, todos expiram, morrem.

4.2. A imagem da morte em Florbela Espanca

Os poemas de Florbela Espanca possuem grande expressividade e multiplas imagens
que retratam sua dor nos remetendo ao choro portugués, talvez dai a influéncia de toda

intensidade ritmica do sofrimento e martirio em sua poesia. A maioria dos sonetos
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Florbelianos exprime forte busca existencial, e temas como: morte, vida, amor, poemas
carregados de soliddo e extraordinéria sensibilidade.

Segundo José Régio (1982, p.25) “O mal de Florbela foi ser ela demais para uma so.
Também, lendo a sua poesia, se nos impde esta impressao de ndo caber ela em si: transbordar,
digamos, dos limites de uma personalidade”, ou seja, Florbela transborda seus sentimentos,
atinge o leitor com a intensidade de seus poemas e transforma a linguagem num instrumento
de confissdo criando imagens e produzindo efeitos sonoros que demonstram o intimo de sua
alma. Esses aspectos estdo presentes no soneto analisado a seguir: “Dizeres intimos”,

pertencente a obra Livros de Magoas (1919), de Florbela Espanca.

Dizeres intimos

E t&o triste morrer na minha idade!
E vou ver 0s meus olhos penitentes
Vestidinhos de roxo, como crentes
Do soturno convento da Saudade!

E logo vou olhar (com que ansiedade!...)
As minhas méaos esguias, languescentes,
De brancos dedos, uns bebés doentes
Que hao de morrer em plena mocidade!

E ser-se novo é ter-se o Paraiso,
E ter-se a estrada larga, ao sol, florida,
Aonde tudo é luz e graga e riso!

E 0s meus vinte e trés anos... (Sou t&o noval)
Dizem baixinho a rir: “Que linda a vidal...”
Responde a minha dor: “Que linda a coval”

A sensibilidade e expressao sdo fatores muito representativos nos poemas, pois por
meio deles os versos ganham vida, alma e voz como acontece neste soneto. Podemos perceber
que o primeiro verso do poema se configura em uma frase exclamativa e, associada a
presenca da primeira pessoa do singular, se coaduna a com ideia sugerida pelo titulo: 0 poema
trata de “dizeres intimos”, confissdo. Contudo, o que se apresenta nesse primeiro verso,
embora seja individual, remete o leitor ao problema humano por exceléncia: o fim, a morte. O
lamento, portanto, se encaminha para percepcdo da morte como algo triste, assim como
muitas pessoas a interpretam.

O clima de tristeza espalha-se pelo poema quando o eu lirico pensa na morte e comeca
desenhar imagem do estado fisico de uma pessoa morta com o redor dos olhos roxos, como

podemos perceber no 2° e 3° versos da primeira estrofe: “vou ver meus olhos penitentes/
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vestidinhos de roxo ”, nota-se isso pelo elemento sinestésico visual existente. Podemos intuir
neste verso que pensar no fim causa dor e angustia ao eu lirico que sente total pesar pela
morte.

Outra caracteristica notada no poema é a aliteracdo da sibilante /s/ que produz uma
espécie de sopro, sonoridade apropriada para a expressdo de estados d’alma como os
sentimentos de tristeza e soliddo relativos & morte, como declara o eu lirico no primeiro verso:
“@ tdo triste morrer”... E vou ver os meus olhos penitentes / Vestidinhos de roxo, como
crentes / Do soturno convento da Saudade!

A assonancia da vogal /i/ associada ao diminutivo “inho” reproduz um tom agudo,
que sugere a imagem sonora de um grito fino e penoso que vai crescendo ao passo que 0 eu
lirico descreve o seu estado de morte. O eu lirico demonstra entdo toda a sensibilidade
referente a angustia que tem em pensar na morte e abandonar o gozo da vida.

Podemos observar que para Florbela a “Morte” significa algo triste, como um deixar
de existir, ja que a vida para ela deve ser vivida intensamente, desta forma a poetisa ironiza a
morte, ja que ndo se pode escapar do inevitavel fim de todo ser. Assim, podemos observar no
poema, gque o sujeito poético tenta camuflar o medo de morrer, pois a0 mesmo tempo em que
demonstra um pesar em sua descri¢do, também parece ironizar e brincar com a morte, a qual é
indicada pelo verbo no presente do indicativo “E vou ver”, sugerindo 0 momento da reflexé&o,
tornando presente a imagem do seu estado de morte.

Notamos que no 3° e 4° versos: ‘“vestidinhos de roxo como crentes,/ Do soturno
convento da Saudade”; embora contenham palavras que nos remetem a religido tais como
“penitentes e convento”, Ndo parecem estar relacionadas a sentimentos religiosos, mas apenas
indicam certa atitude solene e compungida, apresentada por meio da imagem do convento,
substantivo concreto que materializa o pesar.

A cor “roxa” juntamente com a palavra “soturno” nos remete a certa obscuridade, e as
vogais fechadas /u/o/ produzem a melancolia e o tom flnebre nesta primeira estrofe. Este
recurso permite que o eu lirico expresse 0 quao temeroso é pensar na morte, pois a qualquer
momento tudo pode se acabar e a matéria transformar-se em nada. Imaginar sua propria morte
torna-se assustador e angustiante, ja que ela ndo é uma possibilidade, é uma certeza, desta
forma o eu lirico parece tentar aceitar a idéia do seu fim.

A conjuncéo E abre o segundo quarteto e esta ligada a idéia de seqlienciamento, um
fluxo ininterrupto que se prolonga em gradacdo. Assim, a tristeza expressa na primeira estrofe

se expande para além dos versos iniciais e se prolonga na manifestacdo de outra emogdo: a



17

ansiedade (“E logo vou olhar (com que ansiedade!...)”). Percebemos que o ato de olhar (vou
olhar), — sempre simbdlico, pois é revelador — carrega consigo o sentimento de ansiedade que
se presentifica na cesura do verso marcada pelos parénteses que interrompem a fluidez do
ritmo. A frase parentética (“com que ansiedade!...””) que corresponde ao segundo hemistiquio
reforca a apreensdo do sujeito lirico, pois a propria pontuacgdo realiza graficamente a imagem
da constricdo causada pelo sentimento de ansiedade.

O encadeamento do primeiro e do segundo versos evidencia a interrupcdo do ritmo
marcado e sugere hesitacdo. ApOs este momento, 0 eu poético continua sua descricdo do
estado cadavérico, “As minhas maos esguias, languescentes”. Os adjetivos atribuidos as
maos “esguias” e “languescentes” pintam ao leitor maos moles, fracas sem vitalidade e com
extrema palidez. A reiteracdo da conjuncdo “e” nos Vversos anteriores e em Versos
subsequentes sugere a gradacdo com que a morte vai se apossando do corpo. Inicialmente,
pintando os olhos de roxo, depois enfraquecendo as mé&os.

Uma soliddo prolongada na estrofe é proporcionada nesses versos pela sonoridade das
sibilantes /s/ as quais juntamente com as nasais fonéticas expressam um murmdrio
melancolico: “4s minhas maos esguias, languescentes ”. Além disso, segundo o dicionario de
simbolos (2009), “enquanto simbolo a morte é o0 aspecto perecivel e destrutivel da existéncia”,
nessa acepg¢do simbolica e no contexto da estrofe, portanto, o prolongamento da soliddo pode
indicar também um prolongamento do estado de decrepitude, proprio dessa a imagem que
podemos ter da morte descrita por Florbela Espanca. O carater perecivel da matéria revela-se
no estado perecivel de si mesma, pois sdo descritas com frequéncia partes do corpo para
indicar a perda da vitalidade: olhos roxos, maos magras, dedos brancos.

E possivel interpretar no terceiro e quarto versos da segunda estrofe, uma comparagao:
“De brancos dedos, uns bebés doentes/ Que héio de morrer em plena mocidade”, pois 0 eu
lirico compara os bebés doentes a ele mesmo, que no comecgo da vida serdo interrompidos,
assim reflete sobre sua suposta morte prematura. E interessante como é exemplificada a
tristeza desta fatalidade, fortalecendo ainda mais o lamento em relacdo & morte. Intuimos uma
inquietacdo do eu lirico, até mesmo um desespero em relacdo a sua reflexdo sobre a morte.

Outro elemento existente que podemos comentar € 0 jogo com as cores que fica
sugerido na presenca de vogais fechadas /a/ e /e/ e dos adjetivos “Brancas” e “esguias”.
Estabelece-se uma oposic¢ao, um jogo entre luz e escuridd@o, pois as vogais fechadas sdo mais
apropriadas para expressar sentimentos de tristeza, escuriddo, enquanto os significados dos

adjetivos sdo de claridade, leveza e delicadeza. Os elementos visuais desta estrofe além de
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proporcionar ao leitor a construcdo da imagem também promovem o sentimento de dor e
perda do eu poético, ou seja, o leitor deixa se envolver pelo lirismo, de forma que o pesar, a
angustia, e sofrimento do eu lirico fiqgue impregnado em si.

Percebemos que 0 soneto parece estruturar-se numa 0posi¢ao, pois 0s quartetos sdo
carregados de dor, sofrimento e, consequentemente, de escuriddo enquanto os tercetos
sugerem maior claridade.

O primeiro terceto se ilumina, comecando pelo substantivo ‘“Paraiso”, que esta
associado a ideias positivas, pois o0s religiosos acreditam que € para la que se vai ap0s a morte,
sendo considerado um ambiente calmo iluminado e cheio de paz, e € justamente isso que este
terceto produz uma paz, como se o eu lirico fosse se acalmando, e a sua aflicdo ao pensar na
morte desaparecesse aos poucos.

E ser-se novo é ter-se o Paraiso,

E ter-se a estrada larga, ao sol, florida,
Aonde tudo € luz e graga e riso!

E 0s meus vinte e trés anos... (Sou t&o noval)
Dizem baixinho a rir: “Que linda a vida!...”
Responde a minha dor: “Que linda a coval”

Surge a imagem do sol que conjugada ao paraiso produz a claridade nesta estrofe. O
“sol” representa a plenitude da vida. As palavras “sol” e “paraiso” acendem juntas
estendendo-se em uma gradacdo no ultimo verso da terceira estrofe: “donde tudo é luz e
graga e riso”, que enfatiza a felicidade da esperanga representada pela estrada larga e florida
da juventude.

Embora a ideia de paraiso seja frequentemente associada a morte, nessa estrofe parece
estar mais relacionada a vida. Ou a idéia comum que se faz dos vinte anos: a estrada larga, o
futuro pela frente, a flor da idade. Mas o Ultimo terceto parece constatar a ideia de morte, pois
apesar do eu lirico esbanjar vida aos vinte e trés anos, reconhece que a morte é inevitavel.
Desta forma ironiza novamente este fato. “Dizem baixinho a rir: “Que linda a
vida!.../Responde a minha dor: “Que linda a cova!”.

E, no ultimo terceto, o eu lirico parece retornar a constatacdo do primeiro verso do
poema (E t&o triste morrer na minha idade!): “E os meus vinte e trés anos... (Sou tio
nova!)”. Novamente refletindo sobre sua juventude e a pena que sente de morrer na sua idade
tendo tanta vida pela frente, as reticéncias enfatizam a continuidade da vida e a vontade de

viver fica implicita entre parénteses.
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No segundo verso “Dizem baixinho a rir: “Que linda a vida...”! as repeticdes da
vogal /i/ expressam certa agudeza e causa a impressdo de uma risadinha fina, sarcastica de
seus “vinte trés anos” e o abrimento da vogal /a/ ilustra o cantar da vida como um desabrochar
do eu lirico, relacionando o riso a vida. Contudo, no ultimo verso, se estabelece a ironia
maior, finaliza com a dor da morte: “Responde a minha Dor: “Que linda a cova!”. Simula-
se ai um dialogo entre as antiteses (rir) e (dor), (vida) e (cova), mostrando, portanto, que
embora 0 senso comum se entristeca com a morte na juventude, a morte também determina o
fim da dor.

Segundo o dicionario de simbolos, (2005) “Os misticos, de acordo com os médicos e
0s psicélogos, notaram que em todo ser humano, em todos os seus niveis de existéncia,
coexistem a morte e a vida, isto € uma tensdo entre duas forcas contrarias”, ou seja, iSso
justifica o refletir de Florbela Espanca, sobre a vida e a morte, mesmo porque € o ciclo do ser
humano. Os extremos das emoc0es: 0 alegrar-se com a vida e o sofrer com a morte.

Podemos perceber que as reticéncias ndo se repetem no ultimo verso, ja que a palavra
Cova esta representando a morte, ou seja, o fim, expressando um pesar total dessa certeza
humana. Mas ao final a morte torna-se um alivio, pois a tensdo, dor, angustia e sofrimentos
terminam, e a morte ndo perde seu significado de fim. O fim ndo s6 da matéria, mas de tudo
até dos sentimentos e indagacdes do eu lirico.

As vogais fechadas sugerem um tom funebre ao final do soneto, determinando esse
desfecho, ocorrendo novamente a contraposicao de luz e sombra, ja que o0 primeiro terceto €
totalmente luminoso. E as exclamacgbes presentes em todo o poema tornam-no ainda mais
expressivo, uma vez que o titulo é “Dizeres intimos”, naquele que eu lirico revela o intimo de

suas aflicdes e pensamentos melancolicos ao refletir sobre a morte.

5. ENTRE CECILIA E FLORBELA: UMA COMPARACAO

As duas autoras que possuem VAarios aspectos para comparacdo em suas obras, dentre
eles a busca existencial, a atemporalidade, o tom melancélico, a musicalidade nos poemas,
uma infinidade de caracteres que podem ser analisados. Porém nestes poemas optamos por
manter o foco na maneira como as duas tematizam a morte ou sua imagem e conseqiente
como esses elementos séo construidos por elas.

No poema “Mulher ao espelho” de Cecilia Meireles, percebemos que, ao falar da

morte, 0 eu lirico mostra sua angustia ao refletir sobre a vida e as varias mascaras que vestiu,
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0s varios papéis que representou, na busca de encontrar seu verdadeiro eu. Porém essa mulher
que fala, j& estd no término da vida, conformada com seu fim, pois declara: “seja qual for,
estou morta”. Podemos notar que para Cecilia Meireles a morte € interpretada como um fato
natural e o caminho para o eterno, ou seja, para encontrar Deus.

Em Florbela Espanca, assim como no poema de Cecilia Meireles, a poesia tem carater
analitico e reflexivo, pois os dois eu liricos, refletem sobre a morte, porém a mulher que fala
no poema “Dizeres intimos” esta na “Flor da idade”, e encara, inicialmente, a morte como um
fato triste e repugnante “sou tdo noval”. Desta forma, Florbela Espanca parece, num primeiro
momento, apontar para a celebracdo da vida, atribuindo a morte significados de dor,
sofrimento.

Podemos perceber que as duas autoras utilizam elementos semelhantes ao descrever a
aproximacdo com a morte, pois utilizam a transformacdo das partes do corpo: Cecilia
descreve o rosto, demonstrando aniquilacdo da matéria pela moda; os olhos e os bracos,
referindo-se as etapas de redengdo do eu lirico. Enquanto o recurso da metonimia, em
Florbela Espanca, descreve olhos, méos e os brancos dedos apontando para a morbidade do
corpo causada pela dor. Ou seja, 0 corpo descrito no poema aponta para a decrepitude e a
decomposi¢do da matéria, como também acontece nos versos “Que me levem pele e caveira /
ao nada, ndo me importa quando”, de Cecilia Meireles. No entanto, 0 sentimento nesses
versos € de indiferenca, enquanto nos versos de Florbela, como ja foi dito, é de angustia e
lamento.

Além dessa aproximacao das descricdes feitas pelas duas, outro semelhanca esta nos
verbos que indicam a morte futura “falard com Deus”, o eu lirico particulariza sua morte
afirmando que encontrara Deus. J4 o eu lirico da poesia Florbeliana utiliza a expressao “E vou
ver”, “ vou olhar”, para demonstrar a imagem presente da propria morte.

Ambas buscam o recurso da musicalidade nas sibilantes /s/ caracterizada pela
repeticdo, produzindo um som que expressa soliddo e melancolia. A expressividade da
pontuacdo também € significativa. No poema de Florbela Espanca, as exclamagdes ironizam a
imagem que se faz comumente da morte e as reticéncias — que surgem em momentos
importantes do poema — identificam a ansiedade com a vida e consequentemente apontam
para a ansiedade fundamental da morte. Pode-se dizer que em Florbela Espanca as reticéncias
apontam pausas para a reflexao.

No poema de Cecilia Meireles, a pontuacdo é igualmente significativa e do mesmo

modo nos auxilia na observacdo da construcdo poética do tema em andlise, pois as
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interrogacBes apontam para as indagacdes do eu lirico, as duvidas a respeito de sua propria
trajetoria, e os pontos finais, num ritmo constante, marcam a passagem do tempo acarretando
na morte.

Embora haja a duvida, expressa em forma de pergunta direta, ndo ha hesitacdo, ou
seja, ndo aparecem as reticéncias. A crenga no absoluto que se expressa no ultimo verso do
poema de Cecilia revela a atitude religiosa (que filia a autora na corrente espiritualista do
Grupo Festa da segunda geracdo modernista brasileira), e parece justificar a escolha da
pontuacdo, pois o ponto final é utilizado para indicar idéias finalizadas, sendo apropriado para
expressar certeza e concepcoes encerradas, definitivas.

Além disso, os versos finais de ambos 0s poemas parecem sugerir certa mudanga de
tom em comum. E possivel perceber que as duas autoras ao construirem a imagem de morte,
iniciam seus poemas com um tom soturno, pesado e aos poucos vao da escuriddo a claridade.
Na Ultima estrofe da poesia “Mulher ao espelho”, ¢ utilizada a palavra luz (luzes), para indicar
claridade, paz ou purificacdo do eu lirico. Assim também acontece na terceira estrofe de
“Dizeres intimos”. Contudo, € preciso ressaltar que a tranquilidade sugerida no poema de
Cecilia Meireles se mantém como se representasse a ascensao; ja luminosidade existente no
poema de Florbela Espanca parece apenas acentuar a ideia de luz da juventude, de celebracéo
da vida.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Podemos afirmar que a morte no poema de Cecilia Meireles é tematizada de maneira
existencialista a transmutacdo do ser humano, autenticando que tudo na vida € mutavel sendo
esse o ciclo natural da vida. Podemos dizer, a partir da analise, que a morte para Cecilia é
esperada, tanto que em certos momentos o eu lirico mostra certa intimidade (e indiferenca)
com morte, ou seja, ai se percebe a naturalidade, 0 eu poético vive para a morte, 0 que
minimiza a imagem t&o macabra e misteriosa que se tem desse fato.

Ao passo gue no poema de Florbela Espanca a morte é sindbnimo de dor e sofrimento,
esse sentimento é transmitido por meio da linguagem poética ao descrever a prépria morte. O
medo de perder a vida & mascarado por meio de ironias, determidas pela pontuacao,
(reticéncias e exclamacdes). A sonoridade expressa esse sofrimento pela ideia da propria
morte, uma angustia que cresce gradativamente até o término do poema trazendo alivio,

pondo fim a dor.
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Sem a pretensdo de esgotar o tema da morte, — tdo caro as autoras — , esta anélise
comparada dos dois textos de Cecilia Meireles e Florbela Espanca, proporcionou uma dentre
as multiplas possibilidades de aproximacdo entre estas duas vozes da literatura de lingua
portuguesa e brasileira.

Portanto, observamos que ambas possuem elementos semelhantes, mas que com uma
maneira e/ou linguagem peculiar, ndo perdem as caracteristicas individuais, apresentando
temas em comum, quanto a sensibilidade e aos sentimentos mais profundos. Sdo possiveis
ainda outras aproximacdes entre essas autoras, principalmente no que se refere a diccao

feminina que atravessa seus textos.
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