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Resumo. A andlise deste artigo esta voltada para o feminismo no romance “O Grande Gatsby”
de F. Scott Fitzgerald, com enfoque voltado as personagens femininas Daisy, Myrtle e Jordan,
com o objetivo de verificar o posicionamento da figura feminina e como ela é representada na
obra. Utiliza-se a teoria literaria feminista, que analisa como a mulher atua como escritora e/ou
como personagem. O trabalho tem caréter bibliogréafico, com base em autores como Alves e
Pitanguy (1985), Michel (1982), Bonnici (2007), Zolin (2003 a e b), entre outros. Conclui-se
que as personagens analisadas, embora apresentem certos padrdes de submissdo, buscam a
felicidade através de suas proprias acdes. Daisy e Myrtle, porém, dependem do sexo masculino
para atingir seus objetivos e o proprio sustento, enquanto Jordan mostra-se mais independente e
a frente de seu tempo, pois prioriza a carreira e ndo o envolvimento amoroso.
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Abstract. The analysis of this article is a look toward the feminism in the novel “Th great
Gatshy, by F. Scott Fitzgerald, focusing on the female characters Daisy, Myrtle and Jordan, in
order to verify how female characters are positioned and presented in this work. We used the
Feminist literary theory, which analyses how women act as writers and/or as characters. This is
a bibliographical work, based on authors such as Alves and Pitanguy (1985), Michel (1982),
Bonnici (2007), Zolin (2003 a and b), among others. We conclude that although the characters
analyzed present certain patterns of submission, they seek for happiness through their own
actions. Daisy and Myrtle, however, depend on the male to achieve their goals and to support
themselves, while Jordan seems to be more independent and ahead of her time, because she
prioritizes her career and not the romantic involvement.
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INTRODUCAO

O feminismo literario € uma importante ferramenta para o conhecimento dos
papéis da mulher nas obras literérias, tanto no papel ficcional como personagem quanto
como escritora, fazendo emergir uma tradicdo literaria que era, em grande parte,
ignorada pela histéria da literatura até inicio do século XX. Com o0 avango e a
sistematizacdo do feminismo literario como teoria é que o0s papéis femininos

comecaram a Ser Vistos e revistos.
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Neste sentido € que importa a andlise de obras candnicas e modernas, na
tentativa de visualizar o modo como as mulheres escreviam e eram retratadas,
entendendo a evolugdo dos papéis femininos na literatura. Assim, o que este trabalho
vem propor € a analise da representacdo da mulher na literatura enfocada no romance
“O Gande Gatsby” de F. Scott Fitzgerald, publicado em 1925 e considerado o grande
romance norte americano.

A obra em questdo pode ser analisada de forma a contribuir para o melhor
entendimento e importancia da figura da mulher e sua realidade na sociedade da época.
O objetivo geral é verificar o posicionamento da figura feminina, ou seja, verificar
como ela é representada na obra, enfocando as trés personagens femininas do romance,
a saber: Daisy, Myrtle e Jordan em suas relagGes familiares, amorosas e sociais.

Este trabalho tera carater bibliogréfico qualitativo, com o levantamento tedrico
sobre o feminismo de modo geral, com foco no feminismo literario e coleta de trechos
do romance para verificar como a mulher € enfocada na obra. Para tanto, serdo
utilizados autores tais quais: Bonnici (2007), Zolin (2003), Alve se Pitanguy (1985),
Michel (1982), dentre outros.

1. O feminismo

O feminismo é um movimento que buscou a melhoria da qualidade de vida da
mulher em sociedade, visando levar a mulher a um papel de igualdade diante do
homem. Segundo Alves e Pitanguy (1985), a mulher na Grécia era tratada
semelhantemente a um escravo, pois sua tarefa era equivalente, na medida em que suas
tarefas eram servicos bragais e somente o homem era considerado um ser livre.
Enguanto o homem, historicamente, sempre pode executar fungdes intelectuais, a
mulher este direito era negado. Sdo estas diferencas que os movimentos feministas, em
seus diversos aspectos, buscaram reverter, pois entendia-se que a mulher, tanto quanto o
homem, possuia intelectualidade e era capaz de executar as mesmas tarefas que o sexo
masculino.

O feminismo vai lutar por melhorias para a mulher na sociedade, pois apesar de
a mulher ter um papel primordial na sociedade ela era vista somente como reprodutora,
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Tendo como fungdo primordial a reproducdo da espécie humana, a
mulher ndo sé gerava, aumentava e criava 0s filhos, como produzia
tudo aquilo que era ligado a subsisténcia do homem: fiagdo,
tecelagem, alimentacdo. Exercia também trabalhos pesados como a
extracdo de minerais e o trabalho agricola. (ALVES e PITANGUY,
1985, p11.)

Vemos que a mulher competia procriar e realizar trabalhos bracais, sendo, assim,
limitada e desvalorizada em suas potencialidades. Mesmo nas questdes religiosas, a mulher
ndo podia participar como 0 homem e estudar foi-lhe quase sempre proibido. A escola,
para a mulher, consistia em aprendizado sobre tarefas domésticas, administracdo do lar,
bordados, musica, canto, boas maneiras. (MICHEL, 1982).

Nos séculos XVII e XVIII, com o desenvolvimento industrial e problemas na
economia mundial, as mulheres comecaram a inserir-se no campo de trabalho antes
considerado apenas masculino, as industrias. Isto se constitui um avango para a mulher
que, até entdo, ficava confinada ao lar e aos cuidados dos filhos ou trabalhavam apenas no
campo. Porém, eram empregadas apenas nos trabalhos mais mal pagos. (ALVES e
PITANGUY, 1985).

Com o passar do tempo, as lutas por mudancas comecam e as mulheres iniciam 0s
chamados movimentos feministas, porém muito timidamente. Tais movimentos sé se
consolidam apos o século XX, quando os movimentos feministas se propuseram a elevar a
mulher a condicdo de eleitora, buscando por direitos iguais no campo politico. No século
XVII, esse direito era somente do sexo masculino, mas ja havia mulheres na Franca que
participavam ativamente ao lado do homem do processo revolucionario em busca das
conquistas politicas estenderem-se ao seu sexo. (MICHEL, 1982). Apos isso, as mulheres
puderam participar mais ativamente na sociedade, tornando-se seres opinativos, tendo
direito a trabalhar e estudar, comecando a libertar-se sexualmente das amarras impostas
pela sociedade patriarcal a seu sexo. Uma das formas que a mulher encontrou para
descrever, denunciar e criticar a opressao masculina sobre o sexo feminino foi através da
escrita, mostrando personagens femininas que, cada vez mais, sdo ativas na sociedade em

gue atuam. Vejamos agora como se deu 0 movimento feminista na literatura.

2- O Feminismo literario
O feminismo literario é a culminancia da necessidade de reconhecimento do

papel da mulher nas obras literarias, seja em sua representacdo ficcional como



personagem ou em sua ascensdo como escritora. Foi nos anos 70 que houve a real
sistematizacdo do movimento literario feminista, fazendo emergir uma tradigdo literaria
que era, em grande parte, ignorada pela historia da literatura.

Até muito recentemente, a mulher ndo era bem aceita historicamente, ou seja,
ndo era vista como sujeito da producdo literaria ou das producdes criticas. Mas, segundo
Zolin (2003a), desde a decada de 1960, com o desenvolvimento do pensamento
feminista, a mulher vem se tornando objeto de estudo em diversas &reas de estudos. Mas
oficialmente o feminismo foi sistematizado como movimento literario em 1970, quando
foi publicada, nos Estados Unidos, a tese de doutorado de Kate Millet, que teve por
titulo Sexual Politics, onde ela procura questionar a pratica académica patriarcal. Com
essa tese ela consegue despertar mudangas no campo intelectual e cria novas
expectativas em relagcdo ao papel da mulher na literatura e em outros campos do saber.
Para Zolin: “[...] a obra suplanta o aspecto puramente literdrio e, com uma agucada
consciéncia politica, traz a tona discussdes acerca da posi¢do ocupada pelas heroinas
dos romances de autoria masculina, como também pelas escritoras e criticas literarias.”
(20033, p. 169).

A mulher, ainda excluida do mundo da escrita, ndo produzia obras consideradas
valorosas, pois sua escrita ndo obedecia a regra do canone literario, que previa a escrita

feita por homens, brancos, ocidentais, de classe média. Vejamos o que afirma Lobo:

Ser outro, o excluso, o estranho é proprio da mulher que quer penetrar
no “sério” mundo académico ou literario. Nao se pode ignorar que,
por motivos mitolégicos, antropoldgicos, socioldgicos e historicos, a
mulher foi excluida do mundo do mundo da escrita- s6 podendo
introduzir seu nome na histdria européia por assim dizer através de
arestas e frestas que conseguiu abrir através de seu aprendizado de ler
e escrever em conventos (1999, p. 5, apud ZOLIN, 2003b, p. 254).
Podemos ver, nesta citacdo, que a mulher era inferiorizada, ndo era aceita no
mundo académico e literario, era excluida sem nenhuma esperanca de encontrar
caminhos que a levassem a mostrar sua capacidade de desempenho como escritora. Mas
com muitas dificuldades elas conseguiram introduzir seu nome na histdria européia,
uma vitoria que causou grande impacto para a cultura patriarcal.
Historicamente, é preciso entender a evolucdo do pensamento feminista na
literatura, ao que os criticos chamam de “onda” (BONNICI, 2007). A primeira onda

feminista surge abrangendo o ativismo literario, cultural e politico a partir do século



XVIII e chega até a luta pelo direito de voto feminino nas primeiras décadas do século
XX. Foi durante a primeira onda do feminismo que muitas mulheres se tornarem
escritoras, profissdo que era somente privilégio do sexo masculino. Mas para isso
muitas tiveram que se valer de pseudénimos masculinos, como € o caso, por exemplo,
de George Eliot, pseudénimo da inglesa Mary Ann Evans, e das irmas Bronté, entre
outras escritoras que para conseguir ter o reconhecimento de suas obras literérias
tiveram de usar deste artificio, j4 que no mundo de entdo somente os escritos dos
homens letrados prevaleciam. (ZOLIN, 2003a).

Para Showalter apud Zolin (2003a) ha trés fases importantes na histéria do
feminismo literario: a fase feminina (1840-1880), a fase feminista (1880-1920) e a fase
fémea (1920- hoje). E preciso lembrar que esta classificacio em datas é feita com
observacdo na literatura inglesa. No inicio da escritura feminina, a maior parte das
escritoras ainda imitava os moldes masculinos de escrita, retratando em suas obras
mulheres bastante estereotipadas, submissas e frageis, dependentes das figuras
masculinas. Muitas obras refletiam estas personagens tradicionalmente construidas
como submissas, dependentes, tanto economicamente como também psicologicamente
do homem, assim sendo reduplicado o estereotipo patriarcal. Muitas vezes, a propria
personagem aceitava sua condi¢do de inferioridade, tendo de ser punida pelos “pecados”
cometidos devido sua fraqueza de mulher, como € o caso classico de Luciola, na obra
homénima de José de Alencar. Este tipo de producdo literaria pode ser considerado
como exemplo da fase feminina. Segundo Zolin: “Nesse tipico romance da fase
feminina, tudo € construido de acordo com a mais estrita ideologia patriarcal, em que a
mulher ndo tem voz, a maior arma de que se dispde para atingir seus objetivos é o
pranto” (2003, p. 165a).

Era freqliente a representacdo da mulher a partir de estereo6tipos culturais, como,
por exemplo, o da mulher sedutora, usando de seu corpo como “arma” contra 0 homem,
sendo assim perigosa e imoral, ou mesmo uma megera. Paralelamente, ha também a
representacdo da mulher como um ser indefeso e incapaz, ou um anjo capaz de se
sacrificar por todos. (BONNICI, 2007). Na literatura brasileira sdo muitas as obras que
retratam a mulher segundo esses esteredtipos. A mesma Luciola, acima citada, passa de
“sedutora” a ‘“anjo”, causando aversdo, inicialmente e comiseracdo ao fim, quando

morre, sacrificando-se.



Nesta primeira onda, temos autoras que comecam a fugir da estereotipacdo da
personagem feminina, retratando personagens que comeg¢am a buscar ou lutar por seus
valores diante da sociedade patriarcal. Neste sentido, temos j& obras que sao
classificadas na chamada Fase feminista. Sdo obras nas quais as escritoras comegaram a
retratar personagens femininas que reagem contra os padrdes masculinos, onde foi
trabalhado o protesto contra os valores e os padrdes vigentes; e a defesa dos direitos e
dos valores das minorias. Virginia Woolf, grande escritora e ensaista inglesa desse
momento (1882-1941), através de seus romances vai romper com a ficcdo da era
vitoriana, além de uma série de ensaios sobre a escrita da mulher e por isso foi
considerada uma importante precursora da critica feminista, impulsionando um novo
olhar em relagdo ao tema “mulher ¢ literatura” que até entdo era marcado por
preconceitos e discriminacdo. (ZOLIN, 2003a). Em um de seus principais ensaios A
Room of One’s Own, publicado em 1929, traduzido para o portugués como Um teto
todo seu, Virginia Woolf aborda o modo como as circunstancias atuam sobre o trabalho
da mulher escritora e questdes relativas a sua sujeicdo intelectual. A idéia desse ensaio
gira em torno da tese de que para escrever ficcdo ou poesia de qualidade a mulher
necessita de “um teto todo seu” em que possa trabalhar em paz ¢ de uma renda anual
capaz de lhe garantir independéncias. Seus romances também se classificam dentro
desta fase feminista, como ¢é o caso de “Mrs. Dalloway” (1925), em que a protagonista
ndo enquadra-se no papel de esposa e dona de casa, mais preocupada consigo mesma e
com suas memorias de um passado amoroso distante do que com a recepc¢do da festa
que organiza.

A segunda onda feminista comeca pela publicacdo, em 1949, de O segundo sexo,
de Simone de Beauvoir, em que ela analisa certos fatores (bioldgicos, socioecondémicos,
psicoldgicos), que foram usados para que 0 homem se tornasse o ser e a mulher o outro,
enfocando, assim, a questdo do feminismo existencialista com grande importancia para
as questbes vivenciadas no momento pelas mulheres em busca de seus direitos,
oferecendo um estudo da opressdo da mulher e de outro sugere formas de emancipéa-las
dessa opresséo: “Partindo do pressuposto que o sujeito humano deve ser livre, Beauvoir
(1980), questiona as razdes que levam a mulher submeter-se a opressdo’’. (ZOLIN,
2003a, p.168).

Em “O segundo sexo”, Beauvoir vai retratar a situacdo da mulher na sociedade

encarando a relagdo entre os sexos, discutindo o fato de que a mulher dessa época era



vista como escrava, ou seja “o outro” ¢ 0 homem sempre como senhor. Vai a fundo na
problematica feminina, declarando que a esséncia feminina consiste na marginalidade
da mulher; ou seja, a situagdo da mulher da-se pelo fato da mesma dar a luz, o que é
tomado como a matriz das diferencas entre 0s sexos, pois isto a impossibilita de ir a
caca e de dedicar-se a trabalhos pesados em razdo das limitagdes fisicas e dos cuidados
com o bebé, o que eleva 0 homem a uma posicao de superioridade em relagdo a mulher.

Ainda na Segunda Onda podemos ver outra autora de grande destaque, no
feminismo politico, Kate Millet, como ja vimos, que teorizou sobre a mulher de forma a
mostrar uma agucada consciéncia politica, trazendo a tona discussdes acerca da posicao
secundaria ocupada pelas heroinas dos romances de autoria masculina, como também
pelas escritoras e criticas literarias, relegadas a marginalidade quando comparadas aos
autores e criticos do sexo masculino. Segundo Zolin (2003a) Millet

[...] vai discutir também as causas da opressdo feminina a partir do
conceito de patriarcado, ou seja a lei do pai, em que se considera que a
figura feminina é subordinada ao masculino, sendo tratada como um
ser inferior e submetida ao ndo avango democratico uma vez que s6 0
sexo masculino pode exercer os papeis de poder civil e domestica de
modo a submeter a mulher, que, a despeito dos avangos democraticos,
tem continuado a ser dominada, desde muito cedo, por um sistema
rigido de papéis sociais”. (p.169)

Esta segunda onda marca também a terceira fase do feminismo literario, fase
fémea, marcada pela autodescoberta e pela busca da identidade propria. Inicia-se ainda
na década de 1920, e estende-se até os dias atuais. Essa fase vai também vislumbrar a
representacdo de uma nova imagem feminina, livre do peso da tradicdo patriarcal. Como
exemplificador desta fase, temos o0 romance norte americano A cor parpura, de Alice
Walker, que retrata uma protagonista que busca sua prépria identidade como mulher
negra, ndo apenas 0s papéis que cumprira até entdo, de filha, esposa e mée. Neste
sentido, percebe-se claramente a evolucdo da personagem que, durante a narrativa,
descobre o prazer sexual em relagcbes homossexuais e aceita-se como lésbica, mesmo
sob o jugo de uma sociedade machista a sua volta.

Nesta fase, j& na década de 1980, temos a contribuicdo da norte americana
Elaine Showalter, que propGe dois tipos de analise feminista: a critica feminista, que
analisa a mulher como leitora e dos esteredtipos criados sobre a mulher; e a ginocritica,

que, segundo Zolin: “[...] se dedica a mulheres como escritoras, constituindo-se num



discurso critico especializado na mulher, alicercado em modelos teéricos desenvolvidos
a partir de sua experiéncia, conhecida por meio do estudo de obras de sua autoria”
(2003a, p. 172). As contribui¢cbes de Showalter levaram a critica feminista norte-
americana a, junto com tendéncias das criticas francesa e inglesa, debater sobre aspectos
mais amplos da escritura feminista, como as noc¢des de género e raca, as praticas
culturais femininas, as nogdes de autoria, a discussdo do cénone fora da ideologia
patriarcal, dentre outros aspectos.

S&o posicionamentos criticos como esses que tem impulsionado a critica literaria
feminista contemporanea a trabalhar no sentido de desmascarar 0s principios que tém
fundamentado o canone literario, seus pressupostos ideoldgicos, seus codigos estéticos e
retéricos, tdo marcados por preconceitos de cor, de raca, de classe social e de sexo, para,
entdo desestabilizéa-lo, reconstrui-lo.

Busca-se, entdo, a analise de personagens femininas e de sua evolucdo,
verificando sua retratacdo como seres subjugados ou ndo, aceitando passivamente esta
condicdo de inferioridade ou n&o. Neste sentido, temos a definicdo da mulher como
sujeito ou como objeto, ativa ou passiva, respectivamente. Segundo Zolin (2003a,
p.163). “A mulher—sujeito é marcada pela insubordinacdo aos referidos paradigmas, por
seu poder de decisdo, dominacao e imposicdo; enquanto a mulher-objeto define-se pela
submissdo, pela resignagdo e pela falta de voz”. A literatura reflete muito bem estes dois
tipos de personagens femininos e sobre este aspecto, temos a voz de Beauvoir, que diz
que: “As mulheres, ndo se colocando como sujeito, ndo criaram um mito viril em que se
refletissem seus projetos; elas ndo possuem nem religido nem poesia que Ihes pertencam
exclusivamente: ¢ ainda através dos sonhos dos homens que elas sonham” (1980, p.
182).

Vejamos agora como sdo retratadas as personagens femininas Daisy, Myrtle e
Jordan do romance O Grande Gatshy, de F. Scott Fitzgerald (1925), cujo titulo refere-se
a um herdi, porém, nossa analise centra-se nas personagens consideradas secundarias na

obra.

3. As personagens femininas em “O Grande Gatsby”

3.1 O autor e sua obra



Francis Scott Fitzgerald nasceu em 1896 e na juventude alistou-se no exército
norte americano. Apaixonado por Zelda Sayre, foi repudiado por ela por ser pobre e, por
isso, decidiu enriquecer. Iniciou sua carreira literaria com “Este lado do paraiso” (1920)
e com o sucesso deste romance, pdde casar-se com Zelda. O casal teve uma vida de
extravagancias, em constantes festas luxuosas e viagens a Europa. Para manter este
estilo de vida, Fitzgerald comegou a escrever contos para vender para revistas e roteiros
de pecas de teatro. (HIGH, 2002).

O maior sucesso do romancista ¢, sem duvida, “O grande Gatsby” (1925),
considerado por muitos criticos literarios como o grande romance americano. Neste
romance, como em outros, ha a tematica do dinheiro, do poder, da “geracdo perdida”
norte americana, das contraven¢des ao puritanismo da Ameérica. Fitzgerald tornou-se
alcoolatra e faleceu em 1940 e Zelda teve problemas psiquiatricos e passou parte da
vida internada em manicomios.

O romance “O Grande Gatsby” narra a historia de Jay Gatsby, homem muito
rico que mora em Nova York. Quem narra a histéria é Nick, seu vizinho, que o conhece
ao ser convidado para uma de suas luxuosas festas. Ao conhecer melhor Jay Gatsby,
Nick fica sabendo que sua fortuna provém de enriquecimento ilicito através do
contrabando de bebida e que Gatsby ainda amava Daisy, prima de Nick, a quem
namorara na juventude. Daisy o deixara, pois Gatsby era pobre entdo e se casara com
Tom, ex-jogador de futebol e muito rico. Mas ao reencontrar Gatsby ela fica
deslumbrada com tamanha fortuna e com o amor que ele ainda lhe dedicava e comeca a
ter um caso com seu antigo amor. Ela ndo se importa que o marido saiba, deixando o
caso bem claro para Tom, que também vive sua aventura de amor com Myrtle, esposa
de um mecanico chamado Wilson. Gatsby comeca a visitar a casa de Daisy e certa tarde
depois de um almocgo na casa de Tom e Daisy surge uma idéia de irem a um passeio em
Nova York, juntamente com Nick e Jordan, amiga do casal com quem ele tem um
namoro. Neste passeio ja no hotel surge uma discussdao em que Gatshy pressiona Daisy
a declarar que sempre 0 amou mesmo estando casada.

Enquanto isso, Tom o acusa de ser um contrabandista. Diante de toda a
discussédo Daisy fica muito nervosa e sai correndo deixando todos sem resposta. Gatsby
corre atras dela e ela decide ir com ele, em seu carro amarelo, de volta para casa. Ela
dirige em alta velocidade e nesse instante, passando pela garagem do mecanico Wilson,

ela atropela Myrtle, que, estando em uma discussdo com seu esposo, corre em direcéo



10

ao carro pensando ser Tom e se joga na frente do carro pedindo para parar, mas morre
atropelada. Wilson, seu esposo, fica desesperado, e mais tarde Tom o procura e diz que
0 carro que atropelou Myrtle era de Gatsby. Daisy deixa Gatsby assumir o crime
cometido por ela, abandona 0 amante e viaja com Tom para Europa. Wilson vai atras de
Gatsby e dispara uma arma de fogo contra 0 mesmo e depois se suicida. Jordan deixa

Nick e este € 0 Unico a se importar com Gatsby, providenciando seu enterro.

3.2 Analise das personagens femininas

O romance centra-se na historia de Jay Gatsby, porém, vemos a importancia das
personagens femininas na obra, principalmente na figura de Daisy, por quem este
protagonista sofreu, lutou, enriqueceu e morreu. E preciso ainda lembrar que a histéria
se passa em meados da década de 20, época de grande crescimento econdémico para 0s
ricos e classe média nos EUA pos-primeira Guerra mundial, em que havia gastos
excessivos de dinheiro com mansdes luxuosas e festas extravagantes oferecidas para a
sociedade e outros convidados que freqiientavam assiduamente as festas ao som do jazz
e muita danca. (KARNAL et al., 2010). O alcool era indispensavel, sendo gue a histéria
acontece durante a proibicdo do comercio ilegal de bebidas. E Gatsby, na histéria, tem o
papel de contrabandista de bebidas e mente que herdou a sua fortuna de seus pais.

Daisy, amada por Gatsby, teve com ele um romance na juventude. Ele era um
jovem soldado, sem dinheiro, nome ou posicdo social, mas Daisy parecia ama-lo.
Porém, Daisy casa-se com Tom, pois ele era rico e tinha um nome conhecido, enquanto
de Gatsby Daisy ndo podia esperar fortuna ou fama. No dia do casamento com Tom,
Daisy demonstra ainda amar Gatsby, como notamos na fala de Jordan, sua amiga:

[...] comecou a chorar - chorou e chorou. Corri para fora do quarto e
encontrei a arrumadeira de quarto de sua mae, trancamos a porta e a
colocamos num banho frio. Ela ndo largava a carta de modo algum.
Levou-a até a banheira consigo e amassou-a até se tornar uma bola
molhada e s6 me deixou colocé-la na saboneteira quando viu que
estava se desfazendo como flocos de neve. (FITZGERALD, 2007, p.
95.)

O trecho acima mostra-nos parte do carater de Daisy. Ela ndo parece insensivel a
perda de seu amor, segurando sua carta e chorando, mas prefere perdé-lo a esperar por

ele e fazer um casamento pouco vantajoso. Assim, notamos que Daisy, desde jovem,
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demonstra apreciar os bens materiais, e percebe que o meio de conquista-los seria
através do casamento. Nossa personagem ndo é uma mulher a frente de seu tempo, por
que ela ndo luta com seus proprios meios para obter 0 que desejava, mas espera que um
marido rico consiga tudo para si.

Adiante no tempo, quando Daisy reencontra Gatsby ja rico, ela fica encantada
com tudo o que ele tem, e ambos comegam a ter um caso de amor, pois ela gosta da

maneira como ele a atrai com seus bens materiais. E 0 que notamos no trecho abaixo:

Tirou uma pilha de camisas e comegou a arremessa-las uma a uma
diante de nds, camisas de puro linho, de seda espessa e de fina flanela,
gue perdiam suas rugas ao cair e cobriam a mesa numa desordem
multicolorida. Enquanto as admiravamos, ele pegou mais algumas e o
monte macio e rico cresceram — camisas com listras, com arabescos,
axadrezadas em coral e magd, verde e lavanda e laranja — claro com
monogramas em azul-da-india. Subitamente, com um som
constrangido, Daisy inclinou a cabeca sobre as camisas e comegou a
chorar convulsivamente. (FITZGERALD, 2007, p. 11.)

Podemos ver como Daisy fica fascinada ao ver toda a riqueza de Gatsby, pois ao
ver tantas camisas fica tdo emocionada que até mesmo chora. Neste momento, nota-se o
grande deslumbramento de Daisy pela riqueza de Gatsby e por isso ha o envolvimento
amoroso novamente. Daisy, ao que parece, ndo é uma mulher que consegue obter seu
sustento sozinha e a riqueza a atrai. Ao iniciar seu caso com Gatsby, ela ndo se importa

mais que o marido saiba, como vemos:

[...] “Sr. Gatsby!” Estendeu a mdo grande com antipatia bem
deslumbrada. “Estou contente em vé-lo, senhor...Nick...”

[...] “prepare uma bebida gelada para nés”, exclamou Daisy.

Quando ele deixou a sala se levantou e foi até Gatsby, agarrou seu
rosto e beijou na boca.

“Sabe que eu amo vocé”, murmurou. (FITZGERALD, 2007, p 134.)

Daisy deixava claro que tinha um caso com Gatisby, e ndo se importava
com Tom, talvez pelo fato dele ser infiel a ela também. Mostra-nos, de certa forma, a
imagem de uma mulher vingativa, pois se expde na frente de seus amigos e criados. De
certa forma, neste momento Daisy ndo mostra submissdo ao marido, pois que o desafia,
demonstrando quase que claramente seu caso amoroso. Aqui, a personagem mostra-se
como um sujeito, pois assume suas atitudes e ndo demonstra ter medo delas. Porém,
logo a seguir, ja no hotel em Nova York, hesita em assumir este caso na frente do

marido, como se nota:
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[...] “nada importa mais. Simplesmente diga a verdade a ele... que
nunca o amou... € que esta acabado para sempre.”

“nunca amei”, disse ela com visivel relutancia.

“nem em Kapiolani?”, perguntou Tom bruscamente.

“Nao”. (FITZGERALD, 2007, p 150.)

Vemos que Daisy hesita diante de uma situacdo que a pressiona. Dizer ao
marido que nunca o amara implicava no divorcio para unir-se a Gatsby, mas parece que
ndo ha a coragem para um passo tdo grande, que poderia rebaixéa-la socialmente. E o

que comprova o trecho abaixo:

Ela olhou para ele cegamente. “Ora... cOmo € que eu poderia ama-1o?”
“vocé nunca o amou”. Ela hesitou. Seus olhos cairam sobre mim e
Jordan com uma espécie de apelo, como se percebesse finalmente o
gue estava fazendo — e como se nunca tencionasse, 0 tempo todo,
fazer qualquer coisa. Mas agora estava feito.

Era tarde demais. (FITZGERALD, 2007, p. 150)

Quando é confrontada, Daisy ndo é capaz de deixar de lado a riqueza e viver seu
grande amor. A atitude de Daisy mais uma vez vai refletir a imagem de uma mulher
fraca que, apesar de amar Gatsby, como declarara anteriormente, ndo ousou assumir
este amor, deixando escapar a oportunidade de reconstruir sua vida. Ela tem medo de
encarar os desafios de ser independente, medo de perder a seguranca do bem estar
material oferecido pela figura masculina representada por Tom, seu esposo, que, além
de rico, tinha uma fortuna legal, diferentemente de Gatsby, que possuia negécios
ilicitos. Ela retrocedeu, voltando atrds, agarrando-se ao conforto oferecido pelo
casamento, deixando para tras seu grande amor.

Além disso, Daisy se mostra também como uma mulher de carater duvidoso,

pois deixa Gatsby assumir a culpa pelo atropelamento de Myrtle.

“Daisy estava dirigindo?”

“Sim”, disse depois de um momento. “Mas naturalmente vou declarar
gue era eu que dirigia. Sabe quando deixamos Nova York ela achou
que estava muito nervosa e achou que se acalmaria dirigindo...”
“...Telefonei para Daisy meia hora depois que o encontramos, chamei-
a instintivamente e sem hesitacdo. Mas ela e Tom haviam partido no
comeco da tarde, levando bagagem.

“ndo deixaram endereco?”.

“ndo.” (FITZGERALD, 2007, P, 181)
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Daisy é egoista e preocupa-se apenas consigo mesma. O fato de ter “amado”
Gatsby tdo pouco antes ndo parece afeta-la, j& que seu casamento estava restabelecido
novamente. Mais uma vez, vemos uma personagem que precisa da figura masculina
para sua felicidade e com Tom, 0 esposo, ela seria mais completa, pois ndo haveria o
perigo de escandalos envolvendo o contrabando de bebidas. O trecho abaixo mostra,

novamente o carater desta personagem:

Tentei pensar em Gatsby entdo por um momento, mas ele ja estava
muito distante e eu s6 podia lembrar, sem ressentimento, que Daisy
ndo havia mandado uma mensagem ou uma flor. Ouvi vagamente
alguém murmurar “Abengoados sejam oS mortos sobre os quais a
chuva cai” e entdo o homem de olhos de coruja disse “amém” numa
voz firme”. (FITZGERALD, 2007, p. 192)

Assim, vemos que Daisy, embora mostre-se como sujeito ao desafiar o marido e
ter um caso extraconjugal com quem parecia ser seu grande amor, constitui-se, na maior
parte das vezes, como uma mulher submissa a um padréo social, submissa ao status
social proporcionado pelo casamento com Tom.

Outra importante personagem na obra é Myrtle, amante de Tom, retratada na
obra como uma mulher extravagante, sedutora, perigosa, imoral, enganadora, que nédo
media esforgos para estar ao lado de seu amante Tom. Ela é esposa de um mecanico
pobre que fazia negdcios com Tom, era considerada pela sociedade uma mulher sem

escrupulos ou moral algum por trair seu esposo.

[...] tinha uns 35 anos, era ligeiramente gorda, mas ostentava suas
carnes em excesso como poucas mulheres sabem fazer. Seu rosto,
sobre um vestido azul sarapintado de crepe-da-china, ndo continha
nenhuma faceta ou lustre de beleza, mas possuia uma vitalidade
imediatamente perceptivel, como se fosse um fantasma. Apertou a
mao de Tom, encarando-o fixamente, olhos nos olhos. Passou entéo a
lingua pelos l&bios e sem se virar falou a0 marido numa voz suave e
rouca: “Porque vocé ndo traz as cadeiras para que a gente possa se
sentar?” (FITZGERALD, 2007, p.45).

Myrtle, como vemos acima, ndo é uma mulher de extrema beleza, mas ela era
sedutora, vista como objeto de desejo dos homens. Temos, aqui, a retratacdo de uma
personagem feminina estereotipada. Myrtle é a amante, imoral, indecente, que se exibe
ao amante na frente do préprio marido. Mas, mesmo sendo tdo provocante, ela também

é submissa, Ndo ao marido, a quem desafia, mas ao amante, Tom:
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[...] “Quero me encontrar com vocé” disse Tom com insisténcia.
“Pegue o proximo trem.” (FITZGERALD, 2007, p. 45).

Diante do marido, Myrtle mostra-se como sujeito, pois, sendo infeliz no
casamento, ela arranja um amante e foge do esposo, a quem Xxinga e sempre agride
verbalmente. Mas, diante do amante Tom, Myrtle é um objeto. Ele ordena que pegue o
préximo trem e é o que ela faz, quase que imediatamente. Mostra-se enganadora, pois
diz ao marido estar indo visitar sua irmd em Nova York. Ele acredita em sua esposa € a

deixa ir. Ela se submete ao desejo do amante, esté a sua disposi¢éo:

[...] a sra. Wilson havia trocado a roupa um pouco antes e envergava
um elaborado vestido de tarde, creme em gaze de seda, que provocava
um farfalhar continuo quando ela se deslocava pela sala. Com a
influéncia do vestido, sua personalidade também sofrera uma
mudanga. A intensa vitalidade, tdo notavel na oficina, agora se
convertera huma arrogancia impressionante. (FITZGERALD, 2007,
p.50)

Ao lado de Tom, no apartamento que ele locara na cidade para seus encontros,
ela vai desfrutar de tudo o que gosta, pois ele Ihe oferece presentes, roupas, jéias, e ela
se deslumbra pelo dinheiro do amante, que o marido nunca possuira. Assim como
Daisy, Myrtle ndo é uma mulher independente, pois precisa do dinheiro alheio para ser
feliz. Além disso, submete-se a tudo 0 que 0 amante faz para conseguir os beneficios de

seu dinheiro, como notamos:

[...] Tom Buchanan e a sra. Wilson estavam cara a cara discutindo em
altos brados se a sra. Wilson tinha o direito de mencionar o nome de
Daisy.

“Daisy! Daisy! Daisy!”, gritou a senhora Wilson. Tom Buchanan
guebrou o nariz dela com um tapa. (FITZGERALD,2007, p. 57)

Myrtle, ao tentar ser uma mulher sujeito e desafiar Tom gritando 0 nome de sua
esposa contra a vontade deste, recebe um tapa no rosto que lhe quebra o nariz. Mesmo
assim, apos tal fato que nos parece chocante (uma agressdo fisica), ela o perdoa e o
abraca, pois perder um amante rico era algo impensavel para a pobre esposa de um
mecénico. Myrtle é caracterizada como a amante, mulher imoral e sedutora, que, diante
do marido age como sujeito, reclamando por ndo ter a riqueza que merecia por ele ser

um marido pobre.
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“Pode me surrar!”, ouviu-a gritar. “Me derrube ¢ bata em mim, seu
covarde sujo!” (FITZGERALD, 2007, p, 155).

Mas, embora seja uma mulher sujeito por ndo conformar-se com a pobreza, é
também objeto, a0 mesmo tempo, pois espera que o dinheiro seja provido por um
homem, e ndo por seu proprio esforgo. Ao fim da narrativa, Myrtle morre vitima de seu
préprio ciime, pois joga-se na direcdo do carro de Tom, tentando expor seu caso
amoroso a esposa dele, Daisy.

Notamos certa semelhancga entre estas duas personagens, Daisy e Myrtle, pois
ambas precisam do afeto e do dinheiro de um homem para conseguir a felicidade.
Diferente delas é a personagem Jordan, amiga de Daisy, golfista profissional. Jordan é
retratada na obra como uma personagem menos romantica e também menos
estereotipada. Ela € mais liberal e independente, ndo teme os desafios que a vida lhe
impde, mesmo que para isso ela precise ter atitudes inescrupulosas, como é o caso

abaixo, quando ela troca a bola de posi¢do na rodada final para ganhar o jogo.

[...] Em seu primeiro grande torneio de golfe houve uma confuséo que
quase chegou aos jornais — uma insinuagdo de que ela trocara a bola
de uma posicao ingrata na rodada semifinal. (FITZGERALD, 2007,
p77)
Jordan é um jogadora de golfe conhecida e reprova as atitudes de Daisy, pois
nota que a amiga € dependente, emocionalmente, de um homem. Jordan age
diferentemente e ndo se importa muito com as opinides de Nick, com quem tem um

breve romance, como vemos abaixo:

“Vocé é péssima motorista”, protestei. “devia ser mais cuidadosa ou
entdo ndo devia se quer dirigir”.
“Sou cuidadosa.”
“Nao, vocé nao ¢&.”
“Bem, outras pessoas sdo”, disse ela levianamente. (FITZGERALD,
2007, P, 78)
Jordan dirigia mal, mas ndo se importava com 0s riscos de atropelar pessoas ou
com as criticas que recebia do namorado. Ela tem as caracteristicas tipicas da mulher
moderna a seu tempo, que ia em busca do que queria e ndo se prendia a um homem. Isto

fica mais evidente quando ela termina o relacionamento com Nick:

“Detesto pessoas descuidadas. E por isso que gosto de vocé.”
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Seus olhos cinzentos ofuscados pelo sol olharam para frente, mas ela
havia deliberadamente mudado nossas relacBes e, por um momento
achei que a amava. (FITZGERALD, 2007, P, 78)

Percebemos que Nick estava apaixonado, porém Jordan coloca sua carreira em
primeiro lugar e ndo se importa com o fim do namoro. E uma personagem muito
diferente de Myrtle e Daisy, pois ela age sempre como sujeito, pensando na busca de
seus objetivos sem precisar sujeitar-se a um relacionamento afetivo e/ou financeiro para

tanto.

Conclusoes

E preciso lembrar que a obra aqui analisada tem autoria masculina e data de
1925. Embora cronologicamente pudéssemos classifica-la como parte da chamada fase
fémea, em que as personagens sao descritas em busca de sua auto descoberta, sabemos
que a teoria literaria ndo pode ser simplesmente “enquadrada” em datas sempre e, por
isso, notamos que esta obra ainda retrata personagens femininas um tanto quanto
estereotipadas (ndo tanto quanto ja havia sido).

Por isso, embora date de fins dos anos 20, podemos entender que esta obra se
aproxima mais dos padrGes estéticos da chamada fase feminista, pois que as
personagens, mesmo ainda apresentando caracteristicas de submissdo, jA ndo sdo
estereotipadas apenas como esposas, donas de casa ou megeras, mas sdo mulheres que
buscam, de algum modo, a prépria felicidade. Muitas vezes, esta felicidade se relaciona
ao dinheiro ou ao afeto masculino (Daisy e Myrtle), porém ha o rompimento com 0s
padrdes e as regras da sociedade para atingir estes intentos (como o caso extraconjugal,
por exemplo). Além disso, notamos também em Jordan a retratacdo de uma mulher um
pouco a frente de seu tempo, pois ela busca sua felicidade/objetivos sem que para isso
precise estar envolvida amorosamente. Sua carreira como golfista parece satisfazé-la e
ela ndo se sacrifica ou muda sua vida por causa de Nick, com quem tem um breve
romance, mas que abandona ao fim da narrativa.

Assim, concluimos que as personagens deste romance Daisy e Myrtle séo
parecidas, pois ambas eram dependentes de um homem para atingir seus objetivos, elas
gostam do conforto, do luxo, sdo apegadas aos bens materiais que os homens lhes

podem oferecer. Assim sendo, podemos considera-las mais como objetos do que
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sujeitos, porque elas sdo submissas quando encontram um homem capaz de lhes
proporcionar o dinheiro e 0 amor que precisam, incapazes de tomar decisdes,” deixando
outros decidirem por si. J& Jordan é uma mulher mais sujeito que objeto, por ela mostra-
se independente, busca seus proprios ideais, luta pelo que quer sem esperar de homens e
ndo se apega ao relacionamento amoroso, é decidida, insubordinada, buscando dominar

e ndo aceita imposigoes.
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