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Resumo: Este artigo apresenta uma analise da obra O Amante, de Marguerite Duras, sob a
perspectiva do feminismo. Empregou-se a teoria literaria feminista, que analisa a escrita
feminina e a mulher como personagem, para averiguar a discriminacdo e a inferioridade da
mulher sem virgindade, além de ter sido realizado um breve levantamento sobre a posicao
ocupada pelas mulheres ao longo da histéria que foi aplicado na obra que retrata a década de 30
na Indochina. Objetivou-se analisar como a personagem protagonista, uma menina de quinze
anos e meio € inferiorizada por ter um amante, tendo sexo antes do casamento. Ao longo das
analises verificou-se que mesmo sendo discriminada pela familia e a sociedade machista a
menina ndo desiste de viver momentos de prazer ao lado de seu amante chinés. Ainda que tenha
sido alvo de uma sociedade patriarcal, ela encontra forcas para superar seus dilemas e viver ao
lado do amante até as ultimas consequiéncias. Assim sendo, a protagonista age como sujeito,
dona de seus desejos, suas vontades e de seu destino.
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Abstract. This article presents an analysis of the work The Lover, by Marguerite Duras, from
the perspective of feminism. We applied the feminist literary theory, which analyzes the female
writing and the woman as a character, to investigate the discrimination and inferiority of the not
virgin woman, besides a brief survey on the position occupied by women throughout history
that was applied in this work which depicts the 30s in Indochina. The aim was to analyze how
the main character, a fifteen-and-a-half-year- old girl is inferiorized for having a lover, having
sex before marriage. Throughout the analysis it was found that even being discriminated by her
family and the sexist society, she does not give up of living moments of pleasure with her
Chinese lover. Although she was the target of a patriarchal society, she finds the strength to
overcome her dilemmas and live next to her lover, suffering the consequences. Thus, the
protagonist acts as a subject, owns her desires, wishes and fate.
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INTRODUCAO

O feminismo é um movimento que abrange diversos aspectos da vida da mulher
frente a sociedade tradicionalmente patriarcal, buscando entender a sua condicdo, sua
evolugdo e os rumos que as lutas empreendidas por mulheres tomam mediante a
mudanca da vida social ao longo dos anos. Procura ainda dar maior relevancia as suas
lutas, suas dores, sofrimentos por melhores condi¢bes de vida, as discriminacfes

sofridas por tomarem coragem de ir a luta por melhores condicdes de vida, inclusive no
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convivio familiar. Competia @ mulher do século XIX e inicio do século XX ser
procriadora, senhora do lar, ser submissa primeiramente aos pais e depois aos esposos,
ndo possuiam o direito de opinar nos negdcios da familia, nem mesmo nas crencas
religiosas. No campo literario, o feminismo enfatiza a producéo literaria feminina, a
evolugdo da mulher como escritora, a representacdo das personagens femininas (feita
por autores ou autoras), o valor dado a escrita feminina, etc.

Neste sentido, 0 objetivo deste trabalho é analisar a personagem principal de O
Amante, de Marguerite Duras (1985), verificando como age esta personagem frente a
uma sociedade conservadora que tende a inibir o desejo da mulher. O romance descreve
uma mulher forte determinada que ndo tem receios de enfrentar a vida. Buscamos
verificar se esta personagem age como sujeito ou deixa ser um objeto nas suas relagdes
sociais e pessoais.

Esta € uma pesquisa de cunho bibliogréfico e carater qualitativo sobre os
movimentos feministas e literarios na obra O Amante, de Marguerite Duras, e tem
fundamentacdo tedrica embasada nos autores: Bonnici (2007), Michel (1982), Zolin
(2003a e 2003b), Beauvoir (1980) e Alves e Pitanguy (1985), ha também trechos
retirados da obra que dardo subsidios as andlises da personagem central com a
expectativa de alcangar os objetivos.

1. OS MOVIMENTOS FEMINISTAS

A mulher, ao longo dos séculos, passa por muitas dores, repressdes e
sofrimentos devido a sua condicdo feminina que, de acordo com a sociedade patriarcal,
dominante até hoje em certas situacGes, taxou o sexo feminino como um ser inferior,
desprivilegiada de direitos e dotada de deveres. Somente lhe era permitido ser
obediente, dominada e submissa aos pais e posteriormente aos maridos. A funcdo da
mulher casada era a de procriar e alargar a espécie humana sem causar nenhum
aborrecimento ao conjuge. (MICHEL, 1982).

As tarefas que lhes cabiam eram os deveres domeésticos, os cuidados dos filhos, a
disponibilidade para o sexo e outros deveres que cabiam aos escravos ou outras classes
consideradas inferiores, sem valor social, econémico e cultural. Somente aos homens
pertenciam as tarefas fora de casa, voltadas as artes, politicas, aos negécios lucrativos.

Para Michel (1982), até inicio do século XX a mulher ndo tinha voz e nem vez, ndo



poderia jamais opinar nos negdcios do marido ainda que isso Ihe fosse vantajoso. Além
disso, considerava-se que o sexo feminino trazia, em si, caracteristicas negativas tipicas
de sua natureza e, por isso, nem os deuses viam a mulher como um ser valoroso, menos
ainda a Igreja Catolica Romana que a taxava apenas como procriadora. Alves e

Pitanguy afirmam que:

Na Grécia a mulher ocupava posi¢do equivalente a do escravo no
sentido de que tdo-somente estes executavam trabalhos manuais,
extremamente desvalorizados pelo homem livre.

Tendo como funcdo primordial a reprodu¢do humana, a mulher néo so6
gerava, amamentava e criava os filhos, como produzia tudo aquilo que
era diretamente ligado a subsisténcia do homem: fiacdo, tecelagem,
alimentacdo. [...] ‘Os Deuses’ criaram a mulher para as funcgdes
domésticas, o0 homem para todas as outras’. (1985, pp.11-12).

A mulher, durante muito tempo, se conformou com sua posicao de inferioridade
e escraviddo, mas chegou 0 momento em que resolveu lutar por melhores condicfes de
vida, igualdade, buscando direitos e deveres como 0s homens. As manifestagdes contra
a sujeicdo ao sexo masculino comecam timidamente, no ambiente doméstico e se

espalham por outras areas, como afirmam Alves e Pitanguy:

N&o é tdo-somente na circunscricdo ao ambito domeéstico que se
atualiza a ideologia da feminilidade. Ela ultrapassa a porta da casa e se
verifica também no tipo de formagdo e de atividade profissional da
mulher. Demarca assim espagos femininos e masculinos no mundo
externo. [...] Quer seja como empregada doméstica, onde substitui
outra mulher nas tarefas que seriam especificas ao seu sexo, quer seja
nos servigos de escritorio, nos magistérios, na enfermagem, ela cuida,
serve, atende, ensina. (1985, pp.64- 65)

O movimento feminista inicia-se, ainda sem sistematiza¢do, com a busca por voz
dentro do proprio lar e torna-se crescente objetivando minimizar os problemas sociais e
as desigualdades entre os sexos. Os questionamentos comegam a surgir com relacdo a
ocupacdo das mulheres numa sociedade machista, repressora e discriminadora. As
mulheres tornam-se encorajadas e encorajadoras de tantas outras, que decidiram
denunciar as humilhacdes, os caprichos e submissdo a qual estavam sujeitas por
imposicdo dos homens. (ALVES E PITANGUY, 1985).

A luta feminina comeca a dar resultado positivo e a mulher aos poucos conquista

seu espago na sociedade machista, comeca a exercer atividades até entdo designadas



somente ao sexo masculino, como o ingresso a Universidade, uma conquista valiosa das

feministas do seculo XIX. Michel descreve essa conquista dizendo:

O acesso a educacgdo em todos os niveis foi uma grande conquista das
feministas do século XIX. Vimos isso em rela¢do a educacao primaria.
Na Franca, as feministas lutaram muito para que as jovens tivessem
acesso as escolas secundarias. As mulheres passaram a ter acesso as
Universidades no final do século, tendo encontrado resisténcia por
parte dos homens. (1982, p. 64)

O movimento feminista continua na luta, ap6s conquistar o mercado de trabalho,
0 acesso a Universidade, e o direito ao voto em 1918, na Inglaterra. Além disso, a
mulher almeja livrar-se do casamento mal sucedido e opressor. Michel descreve a
conquista do movimento feminista através de decretos que facilitam a vida da mulher
casada e atuante no mercado de trabalho, como vemos no trecho seguinte que evidencia
as conquistas feministas:

Os primeiros decretos da Revolucdo Bolchevista criaram o seguro-
doenca, a gratuidade dos cuidados durante 16 semanas antes e depois
do nascimento de uma crianca e a proibicdo de despedir uma mulher
gravida. Suprimiu-se a dominacdo do marido no casamento e na
administracdo dos bens do casal, facilitou-se o divorcio e o filho
ilegitimo tornou-se igual ao filho legitimo. (MICHEL, 1982, p.73).

Vale ressaltar que as lutas levadas a cabo pelas mulheres em busca da igualdade
entre 0s sexos, custaram-lhes caro, pois milhares delas foram presas, torturadas e mortas
por levantarem a bandeira dos protestos, da repudia, do descontentamento a situacdo a
qual estavam sujeitas em uma sociedade dotada de privilégios somente ao homem. Apoés
humilhages, discriminagdes, prisdes, torturas e mortes, 0 movimento feminista néo
para de alcancar éxito nas lutas e batalhas ao longo dos séculos, principalmente na
Inglaterra, Franca e Estados Unidos, paises onde 0s movimentos feministas iniciaram-se
com mais forca e obtiveram mais éxito, segundo Michel (1982). Um dos direitos
alcancados foi o do aborto, fazendo com que as mulheres deixassem de ser apenas

procriadoras e passassem ser donas de suas proprias vontades, como vemos:

As feministas da Inglaterra e dos Estados Unidos foram, também
nesse aspecto, pioneiras da luta pelo aborto contra os defensores do
irredentismo natalista e os Laisses-les-vivre. Em 1967, a liberdade do
aborto foi inaugurada na Inglaterra; em 1973, foi a vez dos Estados
Unidos; em 1975, da Franga; em 1978 da ltélia. (p. 82)



Ainda assim, apds tanto tempo de luta, avancos e retrocessos, as mulheres
continuam batalhando e conquistando seu espaco na sociedade, pois este ainda nédo €
igual ao do homem. Porém, adiantam e melhoram, aos poucos, esta condicdo de

desigualdade, como afirma Beauvoir:

Considerando-se apenas os direitos abstratos de que gozam, sdo
ambos quase iguais hoje, escolhem-se mais livremente do que outrora,
podem muito mais facilmente separar-se, sobretudo na América do
Norte onde o divorcio é comum; ha entre os esposos menos diferenca
de idade e de cultura do que antes; o marido reconhece com maior boa
vontade a autonomia que a mulher reivindica; algumas vezes
partilham em igualdade de condi¢cbes os cuidados da casa; suas
distracdes sdo comuns.(1980, p. 244)

Nas palavras de Beauvoir (1980), a mulher avanca na conquista pela igualdade,
embora a passos lentos. Vejamos agora como se dé a situacdo do movimento feminista

na literatura.

2. O MOVIMENTO FEMINISTA LITERARIO

Condicionado ao movimento feminista a literatura de autoria feminina surge
timidamente com tendéncias e caracteristicas masculinas inicialmente, pois a mulher
ainda ndo se direciona a escrita com pensamentos dissociados dos padrfes patriarcais e
opressores que a retratou como objeto durante séculos. E a fase conhecida como “fase
feminina” (ZOLIN, 2003b), que vai desde o inicio dos escritos femininos até inicio do
século XX.

Os esteredtipos femininos dos personagens sdo uma constante nas obras
produzidas por mulheres no século XIX, devido a visdo masculina impregnada nas
escritoras em razdo das imposi¢cdes sociais e politicas as quais estavam submetidas,
ditadas pela sociedade patriarcal.

A mulher comega a acreditar que, apesar da submissao, ela é capaz de fazer
parte do universo literario, porém, a sua insercdo ndo foi muito bem aceita pelo fato de a
escrita masculina dominar o mundo da arte literaria. No inicio foi necessario o uso de
pseuddnimos masculinos para que sua escrita fosse aceita pelos criticos letrados. Zolin

nos evidencia;:

Como consequéncia dessa primeira onda do feminismo, muitas
mulheres tornaram-se escritoras, profissdo, até entdo, eminentemente



masculina; mesmo que para isso tenham tido que se valer de
pseuddnimos masculinos para escapar as provaveis retaliacbes a seus

romances, motivadas por esse “detalhe” referente a autoria. (2003a, p.
165)

Podemos observar nas exposi¢fes da autora o quanto foi dificil para a mulher
adentrar no rigido mundo dos literatos letrados que viam o sexo oposto como inferior e
incapaz de se igualar ao homem na capacidade intelectual. Um exemplo bem marcante
do uso de pseuddnimo masculino é o da inglesa Mary Ann Evans, que assinava como
“George Eliot”. No entanto, ainda que a passos lentos, a mulher vai ocupando o lugar
que lhe ¢ de direito, isso lhe foi confiscado por pura “ma f&¢” como dizia Sartre em “O
ser ¢ o nada”, a mulher comega a tomar posicionamentos, deixa de ser objeto para
tornar-se sujeito de acdo adquirindo sua subjetividade e autonomia.

Esta primeira fase do feminismo literario, segundo Zolin (2003b, p.257) é
marcada por escritoras que trazem no bojo de seus escritos padrdes patriarcal arraigado
devido & pressdo psicoldgica, e convengdes literarias sociais internalizadas, as obras
femininas foram [...] “marcadas pela reduplicagdo da tradigcdo, tanto no que se refere as
questdes éticas e ideoldgicas, como no que tange as estratégicas”. O romance A letra
escarlate, (1850) do norte-americano Nathaniel Hawthorne, narra a historia de Hester
Prynne, uma mulher submetida a vergonha por ter cometido adultério, por isso é
obrigada a usar a letra “A” vermelha no peito (simbolo do adultério e do pecado).
Isolada dos outros membros da comunidade puritana por ser uma pecadora, resta a
Prynne o choro, o conformismo e o sofrimento como purificacdo de seu pecado.

Em acordo com as palavras de Zolin (2003b, p. 257): “Neste tipico romance da
fase feminina, tudo é construido de acordo com a mais estrita ideologia patriarcal, em
que a mulher ndo tem voz, nem vez; a maior arma de que dispde para atingir seus
objetivos € o pranto.” O trecho de Zolin descreve exatamente as caracteristicas da
personagem citada acima, estereotipada como pecadora, adultera, condenada a soliddo e
ao desprezo da sociedade, herdando apenas o pranto e peso de seu pecado exposto no
peito a vista de todos para servir de exemplo as demais.

Com o passar do tempo a literatura feminina deixa seus tragos patriarcais para
ganhar novas caracteristicas. O enredo, o estilo e a estrutura ganham uma nova forma,
0s padrbes patriarcais sdo rompidos, surge um modelo diferenciado, as personagens
femininas passam a ser menos estereotipadas, comecam a sair da submissdo e

conquistam sua independéncia tornando-se mais ativas na sociedade. E a segunda fase



do feminismo, chamada de “fase feminista” (ZOLIN, 2003b), que rompe com os
padrdes patriarcais e 0 novo estilo € marcado por forte ironia a opressdo submetida as
mulheres: “Trata-se do marco inicial da fase feminista. [...] S&o narrativas que
questionam, por meio de discurso irébnico, 0 modelo patriarcal em que a mulher fica
reduzida ao que o espaco pode lhe proporcionar.” (ZOLIN, 2003b, pp. 257-8).

Nesta fase, a grande tedrica do movimento feminista, ndo s6 na literatura,
embora com mais evidéncia nela, ¢ Virginia Woolf, que rompe com as tradi¢des
vitorianas e descreve o ser feminino através do fluxo da consciéncia, ou seja, tenta
mostrar-nos a mulher em seu intimo. Para Woolf a mulher escritora necessita de
privacidade e independéncia para edificar seus escritos (textos, poesias, romances, etc.).
Em 4 room of one’s own, traduzido como Um teto todo seu, ela afirma que: “A woman
must have money and a room of her own if she is to write fiction” (WOOLF, 2000, p.6).
A idéia central do ensaio foi mostrar que as circunstancias do meio e a sujeicdo
intelectual influenciaram na escrita das mulheres nos séculos XVII e XVIII. Outro fator
pertinente muito freqlente na literatura feminista foi o rancor e ressentimento que
sentiam pelos homens por transformarem suas vidas e escritas mais dificeis do que
normalmente seria sem a interferéncia deles na trajetoria literaria.

E desse periodo o romance O amante de Lady Chatterley, (1928), de D. H.
Lawrence, que narra a historia de Connie Chatterley, que arranja um amante ap0s
cuidar, por anos, do marido paralitico. A personagem descobre o prazer sexual nunca
antes conseguido com o marido e sente-se realizada. Acaba por engravidar e decide
divorciar-se, para ficar com o amante, de classe social muito inferior a sua, enfrentando
0 jugo da sociedade inglesa.

A partir do exposto, podemos perceber o novo modelo da escrita feminista.
Dissociada das limitacdes, das opressdes e convencdes literarias, a personagem Lady
Chatterley ndo se sujeita as convencbes sociais, ela deixa uma vida de conforto,
assegurada por valores consagrados, para viver uma aventura ao lado do ser amado, sem
se preocupar com o julgamento da sociedade.

Embora a autoria feminina e a escrita feminista tenham ganhado espaco, vale
ressaltar que ainda havia muitos obstaculos a serem vencidos nesta caminhada, os quais
Woolf (2000) destaca como o ressentimento contra os homens, a falta de material,

pouca experiéncia de vida, poucas chances de conhecer o mundo através de viagens.



Apo6s a fase da luta da mulher contra os padrbes patriarcais e sexistas, da
tentativa de rompimento com as imposi¢des masculinas na literatura, a escrita feminista
ganha espaco, indo além da ironia e da ruptura com os modelos candnicos. Neste
momento da literatura feminista e que perdura até a presente data, o marco fundamental
é a apresentacdo da personagem feminina em busca de seu autoconhecimento e a
descoberta de si como ser humano dotado de direitos e deveres. E a chamada “fase
fémea” (ZOLIN, 2003a), iniciada com a publicagdo de O Segundo Sexo, de Simone de
Beauvoir, em 1949. Beauvoir vem a ser a grande teodrica do feminismo literario e
existencial/filos6fico no século XX. Ela analisa a escrita feminista ao longo dos séculos,
verificando as opressbes sofridas pelas mulheres acerca dos problemas politicos e
sociais. Em O Segundo Sexo, a tematica do existencialismo esta presente, e sua citacdo
mais consagrada afirma que “[...] ndo se nasce mulher, faz-se mulher [...] Uma coisa é
ser biologicamente uma mulher; outra coisa é ser moldada pela cultura e se tornar
mulher” (BEAUVOIR, 1980, p. 404). A autora tematiza a constru¢do social do que ¢ ser
mulher.

O existencialismo que Beauvoir defende é a capacidade que as pessoas tém de
moldar seu destino individual através de suas atitudes e agdes, por isso ndo se diz
“mulher”, mas “existencialista”, sendo assim dona de seu destino. Para Beauvoir (1980)
0 que determina o posicionamento da mulher como um ser inferior e 0 homem superior
sdo ideologias construidas socialmente. O homem por ndo ter as limitacGes da
maternidade e do prdprio sexo que lhe é favoravel é tido pela sociedade patriarcal como
dono de si e do mundo que Ihe rodeia. A liberdade, segundo Beauvoir, ndo é dada a
quem da vida, mas a quem a tira. E dessa forma que o homem se firma no universo
politico e econdmico sobre o objeto feminino.

Nesta fase do feminismo literario, as obras tentam romper com os padrdes de
escrita masculina, no sentido de apontar a mulher com um ser que busca conhecer-se no
mundo. Para exemplificar essa novidade na escrita tomemos 0 romance A cor purpura,
(1982), da norte americana Alice Walker. O romance narra a vida da personagem Celie,
mulher negra que sofre abuso sexual do pai e que depois é entregue como objeto e ndo
como esposa ao “senhor”. ApoOs passar por diversas situagdes de violéncia fisica e
psicologica, Celie comeca a descobrir-se como mulher ao se apaixonar pela amante do
marido, Shug Avery, com quem descobre a prépria homossexualidade, tomando

consciéncia de seu corpo e de seu prazer sexual. Celie deixa de ser um objeto nas méos



do pai e do marido e passa ser um sujeito, independente financeira e emocionalmente.
A personagem Celie, que no inicio carrega em si muitos esteredtipos consagrados pela
escrita masculina, consegue poder e autonomia para determinar seu destino, sua vida,
seu descobrimento como mulher. Ela Celie nos faz lembrar a existencialista Beauvoir
com o pensamento de que ndo é preciso ser homem para garantir sua permanéncia entre
eles, basta optar, por exemplo, ndo por ser mae e esposa, mas por ser livre das amarras
que a maternidade e o casamento proporcionam como fez Celie.

Simone de Beauvoir da inicio a uma nova fase na teoria literaria feminista e é
seguida por diversas outras tedricas que contribuiram com novas idéias acerca da
representacdo literaria da mulher e da escrita feminina. Como movimento sistematizado,
o Feminismo literario teve a publicacdo da tese Sexual politcs (1970) de Kate Millet, em
que analisou o papel secundario das heroinas na autoria masculina dos romances,
mostrando que neles a mulher é descrita de forma estereotipada, sendo que as atitudes
das personagens determinam que tipo de esteredtipo lhe seja atribuidas, sendo “anjo”,
quando provindo de bons comportamentos ¢ “monstro”, quando o comportamento nao

era condizente com os valores patriarcais. Segundo Zolin:

As criticas feministas mostram como € recorrente o fato de as obras
literarias canonicas representarem a mulher a partir de repeti¢des de
esteredtipos culturais, como por exemplo, o da mulher sedutora,
perigosa e imoral, o da mulher como megera e incapaz e impotente e,
entre outros, o da mulher como anjo capaz de sacrificar pelos que a
cercam (ZOLIN, 2003, p. 170).

Kate Millet ilustra o papel tradicional da personagem feminina e sua
representacdo diante do sexo masculino, tematicas que levaram a mulher questionar
seus posicionamentos na sociedade através da critica feminista. Millet tenta desconstruir
a visdo binaria patriarcal do sexo masculino, pondo em questionamento os valores
moldados pelo homem dentro da literatura.

Também faz parte dessa tendéncia a critica norte-americana Elaine Showalter,
sistematizando dois tipos de vertente critica: a de “leitura feminista”, referente a analise
da personagem feminina estereotipada nas autorias masculinas, a auséncia da mulher na
histéria da literatura e também a predominancia do sexismo na critica literaria
tradicional; e a “ginocritica”, que se refere ao estudo de textos produzidos por mulheres
com intuito de enfatizar o estilo, os temas, 0s géneros e a estrutura da escrita feminina.

Para Bonnici: “a finalidade da ginocritica ¢ a formagdo de um canone literario de textos
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escrito por mulheres, diferente do canone masculino tradicional” (BONNICI, 2007,
p.77). Showalter defende a ginocritica como suporte para producédo de textos de autoria
feminista privilegiando profundamente a revelacdo da realidade das personagens
femininos, estereotipados pelo sexo oposto.

Como vimos, a Teoria literaria feminista € marcada por trés fases significativas:
a fase feminina, com escritos ainda voltados aos padrfes patriarcais, personagens
estereotipadas, assinatura de pseudénimo e visdo masculina; a fase feminista, composta
por uma escrita que leva a personagem feminina a se libertar das opressdes e a sofrer
menos preconceitos; e, por fim, a fase fémea, que leva a personagem a se ver como
senhora de si e responsavel por suas decisdes, descobrindo-se.

Podemos observar que o feminismo e a literatura passaram por grandes
transformacdes, construces e desconstrucdes ao longo dos tempos. A mulher, para
adentrar ao universo literario fechado e pré-determinado somente para o0 homem, teve
que vencer opressdes e preconceitos. Indignadas com 0s personagens estereotipados,
coadjuvantes, alienados criados pelos autores masculinos, fizeram com que as mulheres
se rebelassem contra a escrita discriminatéria e destinadas primeiramente aos homens.
Vejamos agora como a personagem feminina é representada no romance O amante, de

Marguerite Duras.

3. AAUTORA E SUA OBRA

Marguerite Duras nasceu no Vietnd, antiga Indochina, onde passou quase toda
sua vida. Apds a morte do pai, em 1918, sua mée conseguiu uma concessao de terra no
Camboja, mas a familia teve problemas financeiros, pois ndo conseguiu plantar nada no
local, por isso Duras teve uma adolescéncia pobre. Em sua adolescéncia teve um
romance com um chinés rico, o que é contado em seu romance O Amante, em 1985. Foi
para a Franca estudar e casou-se em 1939, com o poeta Robert Antelme. Durante a
segunda Guerra Mundial, participou da resisténcia. (O AMANTE, online, 2012).

Com o romance O Amante (1985), obteve o prémio Goncourt, 0 mais importante
da literatura francesa. Duras faleceu em 03 de margo de 1996 em Paris (Ana Rosario
2009). Escreveu outros romances, como A vida tranquila (1944); Uma barragem contra
o Pacifico (1950); Hiroshima meu amor (Roteiro, 1959); O deslumbramento (1964); A

dor (1985); O amante da China do Norte (1991), entre muitos outros. Foi roteirista e
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diretora de cinema. Suas obras fazem parte de uma tendéncia literaria conhecida como
novo romance (nouveau roman) que prop0s ao romance libertar-se de sua forma
tradicional, enfocando menos o personagem, que parece nao ter mais o dominio do
mundo, como se queria no romance tradicional. (Robbe-Grillet, 1965).

As obras de Duras parecem enfocar, muitas vezes, a col6nia francesa na
Indochina, amores entre pessoas de diferentes classes ou raga, personagens com forte
carga emocional e psicologica. (MARGUERITE DURAS, online, 2012).

O amante € uma espécie de ficcdo autobiografica, que relata a histéria de uma
jovem adolescente de temperamento rebelde e indomével, de uma inteligéncia
admiravel. A desagregacdo familiar é responsavel pelo amadurecimento precoce que a
faz descobrir o prazer sexual antes de completar 16 anos de idade. A menina vive com a
mée e 0 irmdo mais novo, recebendo visitas ocasionais do irmdo mais velho, que é
alcoolatra, viciado em jogos e drogas e causa brigas e discussfes entre os membros da
familia, pois é protegido pela mée.

A menina estuda em Saigon e, na balsa, encontra um chinés rico, 12 anos mais
velho, que Ihe oferece carona. A partir dai ambos iniciam um caso amoroso, em que ela,
desde o inicio, domina a relagdo com o homem de Cholen, como o chama. O chinés é de
familia extremamente rica, e além da diferenca de classe social, hd também de raca e de
cor. O chinés é fraco e incapaz de assumir qualquer compromisso com a jovem, €
submisso ao pai e as convengdes sociais nas quais esta inserido.

A jovem francesa ndo se entrega por amor nem por atracdo fisica, mas por
interesse financeiro o0 que deixa claro a0 amante, pois para ela o que importa é a
liberdade e ndo o que a sociedade pensa a seu respeito. A narrativa tem foco variado,
heterodiegético e homodiegético, 0 que causa certa confusdo na leitura, pois, por vezes,
0 narrador parece estar contando a historia de outra pessoa, ndo de si mesmo. O
relacionamento do casal dura um ano e meio, quando o pai 0 obriga a deixar a menina.
O rapaz o faz, mesmo amando-a. Ela parte para a Franca para estudar e anos depois,

guando ela ja esta casada, ele telefona dizendo que sempre a amaria.

4. O AMANTE E A EVOLUCAO DA PERSONAGEM FEMININA

A narrativa de O Amante, de teor autobiogréfico, descreve a desagregacdo

familiar da protagonista que se inicia com a morte do pai, o centro da familia, e passa
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pela crise econdmica, o descontrole mental da mée, a violéncia do irm&o mais velho, a
submissdo do irmdo mais novo e a rebeldia de uma jovem de apenas quinze anos e
meio. A obra é narrada em flashes da infancia em primeira e terceira pessoa, com foco
na protagonista que tem comportamentos inadequados a uma francesa, que ndo deseja
se casar e formar familia como a maioria das garotas de sua idade.

A maioria dos personagens de O Amante ndo tem nome, 0 que causa ao romance
maior intensidade e curiosidade ao leitor, os protagonistas séo citados por Ele e Ela. A
menina de quinze anos e meio descreve de forma imagética o envelhecimento precoce
que lhe acontece antes dos dezoitos anos de idade. Ha grande intensidade do romance
vivido por ela e um chinés anos mais velho, que a trata como uma menina que ainda nao
tem corpo de mulher, mas que possui uma maturidade maior que a dele. O amante se
deixa envolver por uma garota que parece infantil, porém é determinada e interessada
no dinheiro e no prazer que este amante pode lhe proporcionar.

A garota de quinze anos e meio passava as férias em Violet com a familia, e no
final das férias a mée leva-a ao 6nibus e entrega-a ao motorista. A protagonista senta na
poltrona da frente, ao lado do motorista, por ser de pele branca, isso demonstra a
diferenca de classe social que perdura na narrativa. A protagonista era confiada ao

motorista, como podemos conferir no trecho seguinte:

Como de habito, minha mde me acompanhou e me confiou ao
motorista, estava sempre me confiando aos motoristas de Saigon, caso
houvesse acidente, incéndio, violagdo, ataque de piratas, defeito fatal
na balsa. Como sempre, o motorista fez com que me sentasse ao seu
lado, no banco da frente, o lugar reservado para passageiros brancos
(DURAS, 1985) p.13, 14).

J& no inicio do romance, podemos notar a descrigdo de uma personagem
feminina que ndo atende aos padrdes sociais imputados as mulheres de sua época, pois a
autora descreve uma personagem feminina independente, de certa forma, que viaja sem
a vigilancia dos pais, faz o que nenhuma mulher jamais poderia fazer que fosse viajar,
pois, segundo Woolf (2000), a falta de conhecimento adquiridos pelas mulheres pela
impossibilidade de viajar dificultou a escrita feminina, porém, nossa personagem viaja
somente aos cuidados do motorista do dnibus.

Além da possibilidade de viajar a s0s, a protagonista se vestia de forma ousada e

ao mesmo tempo ambigua, pois usa vestido de seda transparente, cinto de couro e
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masculino. Também faz uso de batom muito vermelho. Podemos perceber esses

detalhes quando diz:

Estou com um vestido de seda natural, bastante surrado, quase
transparente... E um vestido sem mangas, muito decotado...Uso-0 com
um cinto de couro, talvez de um de meus irméos... O que ha de
inusitado naquele dia € o chapéu de homem em sua cabeca, com abas
caidas, de feltro cor-de-rosa com uma larga fita preta.

A ambiguidade determinante da imagem esta no chapéu.

Nenhuma mulher, nenhuma moca usava chapéu de feltro masculino,
na coldnia naquela época. Nem mesmo as nativas... Subitamente ¢
algo desejado. Subitamente vejo-me como outra, como outra sera
vista, 14 fora, a disposicao de todos, a disposi¢do de todos os olhares,
lancada na circulacdo das cidades, das estradas, do desejo (DURAS,
1985, P.15, 16, 17).

E perceptivel a crise econdmica vivenciada pela familia da protagonista, na
citacdo acima podemos notar isso facilmente com descricdo da vestimenta e dos
acessorios usado pela garota de quinze anos. Além dos problemas financeiros
percebemos também a audacia da personagem que ainda é uma adolescente, mas veste-
se e comportam-se como uma jovem experiente, cheia de vontades mesmo as que
contrariam os bons comportamentos exigidos pelos padrdes sociais.

De acordo com Beauvoir (1980) ndo € o sexo que determina a superioridade e a
inferioridade do homem e da mulher, mas os posicionamentos estabelecidos pela
sociedade e exigidos pelas convencbes sociais. Porém, nos deparamos com uma
personagem descrita antagonicamente e que desestrutura os padrdes literarios
candnicos, divulgando assim o novo estilo da escrita feminista.

Em uma de suas viagens na travessia da balsa que a levaria a Saigon e ao
pensionato onde morava na temporada de aula, ela conhece o chinés que viria a ser seu
amante por um ano e meio. Ela desce do dnibus e se direciona a beira da balsa para

avistar melhor o rio e as paisagens, enquanto isso:

O homem elegante desceu da limusine, fuma um cigarro inglés. Olha
para a moga com um chapéu masculino e sapatos dourados.
Aproxima-se dela lentamente. Percebe-se que estd intimidado. N&o
sorri logo no comego. Oferece um cigarro. Sua mdo treme. Ela diz que
ndo fuma, agradece. N&o fala mais nada, ndo diz que a deixe em paz
(DURAS, 1985, P.37).

A presente citacdo nos reporta a fase feminista, com caracteristicas de uma

escrita que liberta as personagens femininas das opressdes sociais, que as encoraja a se
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aventurar sem medo ou pudor. O encontro entre a protagonista e o chinés mostra-nos
uma menina que ndo se intimida nem um pouco com a presenca de um homem
estranho. A protagonista ndo pede que o chinés se afaste, também néo se preocupa com
0 (ue as pessoas pensariam a Seu respeito, por isso aceita que 0 homem da limusine
preta a leve ao pensionato: “Permite-me leva-la até sua casa, em Saigon? Ela concorda”.
(DURAS, 1985 p. 38) Na éepoca em que as mulheres precisavam preservar-se dos
comentarios maldosos, cultivar o casamento e a formagdo de familias, nunca uma
adolescente faria a mesma coisa.

Mais uma vez, a personagem vai de encontro ao pensamento das criticas
feministas da fase feminista e a mudanga no paradigma da descricdo da personagem
feminina, como ja citado por Zolin (2003), Beauvoir (1980), Bonnici (2007), entre
outros. A nossa protagonista foge a todos os padrGes predominantes da sociedade
patriarcal, seu maior sonho ndo é casar e nem construir familia, mas ser escritora de
romance como nos mostra a passagem seguinte: “Quero escrever. Ja disse a minha mae:
0 que eu quero ¢ escrever”’ (DURAS, 1985, P.25).

A menina ndo se prende as convencdes sociais de sua época, no que diz respeito
ao comportamento sexual € ousada, pois, além da carona que aceita do homem de
Saigon, ela quer experimentar o sexo e o faz no primeiro encontro com o chinés, ela
deseja ser possuida da mesma forma que as demais que ele levava para seu apartamento,

sendo assim:

Ele lhe arranca o vestido, joga-o longe, arranca a calcinha branca de
algoddo e a leva nua para a cama. Entdo, vira-se para o outro lado e
chora. E ela, lentamente, com paciéncia, ela o traz para perto e comeca
a despi-lo. Ela faz tudo com os olhos fechados. Lentamente. Ele
procura ajuda-la. Ela pede-lhe que ndo se mexa. Deixe-me. Diz que
quer fazer isso sozinha. E faz. Ela o despe. [...] Ele geme, chora.
Dominado por um amor abominavel. E chorando ele realiza o ato. A
principio, a dor. E depois a dor se transforma, é arrancada lentamente,
transportada para o prazer, abracada ao prazer. (DURAS, 1985, P.43,
44)

A menina branca se entregou a um homem que jamais poderia Ihe oferecer uma
familia com filhos e todas as garantias que o casamento proporcionava a uma moca de
sua época, pois, além de ter se entregado ao sexo antes do casamento, faz isso com um
homem de raca e classe social completamente antagonica, ele era chinés, ela era

francesa e branca, ele de familia muito rica e ela de familia muito humilde.
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Como podemos perceber a personagem realiza os anseios de muitas mulheres
em busca de sua independéncia e liberdade para tomar suas proprias decisdes sem se
ater as amarras impostas pela sociedade patriarcal. Ainda muito jovem, porém de uma
maturidade inesperada, a protagonista insiste em realizar o ato sexual, nem por um
momento ela pensa em desistir, pois estava segura de seu desejo, por isso realiza-o
praticamente sozinha, sem medo e nem remorso. Ela domina seu amante durante toda a
relacdo sexual, isso € notavel quando diz: “Digo-lhe que venha que me possua outra
vez. Ele obedece”. (DURAS, 1985, p.47). O poder da menina inexperiente se sobrepde
ao chinés anos mais velho. A cada citacdo percebemos que este romance reflete bem a
fase feminista na literatura, que discute a maneira discriminatoria e estereotipada como
as personagens femininas sdo mostradas no céanone literario masculino, pois a
personagem protagonista reverte os valores masculinos impostos a si.

Foi numa familia desestruturada que a menina franzina fora criada, sem afago,
amor e unido entre os membros da familia, tiveram uma vida miseravel, ndo sé
economicamente, mas, principalmente, sem amor, respeito e companheirismo. Talvez
por isso a menina branca tenha amadurecido de forma inesperada, sua sexualidade
ocorreu precocemente aos quinze anos e meio, antes do casamento, como deveria ser
segundo os principios patriarcais.

E a menina branca, apesar de ser corajosa e rebelde, tem um corpo mirrado com
aparéncia de crianca ainda em formacdo, porém, isso ndo € empecilho para a
protagonista ter atitudes de mulher determinada e bem resolvida. Seu poder ndo vem do
corpo franzino, mas da forte personalidade e coragem de se impor ao homem que ao
invés de dominar é dominado. A narracao descreve nitidamente a fragilidade do corpo
da menina de apenas: “Quinze anos e meios. O corpo ¢ franzino, quase mirrado, seios
ainda de crianca, pintada de rosa-palido e vermelho”. (DURAS, 1985, p.25) Foi com
essa aparéncia fisica que a garota da coldnia francesa conquistou o seu amante chinés.

Notamos que o poder da mulher ndo estava na forca fisica, mas, na
personalidade, nas atitudes e acbes que norteariam seu caminho em busca do
autoconhecimento, citado por Zolin (2003) na fase fémea. A relagdo da protagonista
com a mée ndo era das mais faceis, pois tinham personalidades distintas, suas atitudes
eram completamente opostas. No que tange aos sonhos e perspectivas de vidas elas se
distanciavam cada vez mais, 0 amor excessivo da mée pelo irm&o mais velho causava

horrores a menina branca que chegou a desejar a morte dele para se livrar de sua
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presenca que fazia toda a familia sofrer. Embalada pela revolta causada pelos
aborrecimentos do irmdo mais velho e o amor ardente da mée para com seu
primogeénito, ela diz:

Eu gueria matar meu irmao mais velho, queria maté-lo, derrota-lo uma
vez, uma Unica vez e vé-lo morrer. Para afastar dos olhos de minha
mée o objeto do seu amor, aquele filho, para puni-la por amar com
ardor, tdo mal, e sobre tudo para salvar meu irm&ozinho, eu pensava,
meu irmdozinho, meu menino, da opressao da vida desse irmdo mais
velho, [...] da lei que ele representava, promulgada por ele, um ser
humano, e que era uma lei animal (DURAS 1985, p.11)

A citacdo acima vem confirmar a degradacdo de uma familia que vivia em
constantes atritos entre si causados pela opressdo do irmdo mais velho com o
consentimento da mée, esse irmao era completamente autoritario e furtava a mae, os
empregados, era viciado em jogo, o que levou a familia a faléncia. Para compreender
melhor a falta de escrlpulos deste irmdo, vejamos a passagens em que a menina o
descreve:

Ele rouba dos criados, para ir fumar Opio. Rouba de nossa mae.
Remexe nos armarios. Ele rouba. Ele joga. Meu pai havia comprado
uma casa em Entre-deux-Mers, antes de morrer. Era o Gnico bem que
possuiamos. Ele joga. Minha mée a vende para pagar suas dividas.
Mas isso ndo chega, nunca chega. (DURAS 1985, p. 83)

Deparamos-nos com uma tipica familia patriarcal que vivia de aparéncias,
omitindo a realidade, em que a mée endossa o que o filho mais velho faz, pois vé nele a
figura masculina que deveria gerenciar a familia na falta do pai. Contudo, a
protagonista, nosso objeto de pesquisa, repudia a vida familiar e o comportamento do
irmdo e da mée. Percebemos que embora o irmdo mais velho tente impor sua
autoridade, a menina franzina consegue intimidar esse irmdo violento e opressor, isso
fica evidente quando diz ao amante de Cholen: “Digo-lhe que ndo tenha medo. N&o
corre nenhum perigo. Por que a Unica pessoa que assusta 0 irmao mais velho, na frente
de quem curiosamente ele se intimida, sou eu” (DURAS, 1985, p. 60, 61). A busca pela
igualdade entre os sexos citada nos movimentos feministas e faz-se presente na obra
analisada.

Apesar dos problemas familiares, hd um forte amor e cumplicidade entre a
menina e 0 irmdo mais novo, ele e talvez o maior de todos os amores de sua vida, por
ele ela luta e enfrenta o irm&o mais velho e quando n&o consegue protegé-lo sofre junto

com ele os maus tratos do irmdo mais velho. Vejamos o0 momento que seria de partilha,
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mas que se transforma em conflito e sofrimentos entre os membros da familia, em que o
irm&o mais velho diz:

Lembra que os pedacos maiores de carne lhe pertencem, o irmao nao
deve esquecer. Sem isso, diz ele. Pergunto: por que para vocé? Ele
diz: por que sim. Digo: queria que vocé morresse. Ndo consigo mais
comer. Meu irmdo mais novo também ndo. Ele espera que o irméo
mais novo ouse dizer uma palavra, uma Unica palavra, seus punhos
cerrados ja estdo prontos sobre a mesa para ataca-lo. O irmao mais
novo ndo diz nada (DURAS, 1985, p. 88)

Apesar das diferencas entre mée e filha, a mae desejava que a filha estudasse e
casasse como de tradicdo naquela época. Ao descobrir que com a desonra da filha isso
ja ndo era possivel, tem um ataque de loucura e espanca-a de forma enérgica e
impiedosa, conferimos agora esse episédio de violéncia e desespero com o trecho da
obra descrito pela protagonista:

Tranca-me no quarto, espanca-me com 0s punhos fechados,
esbofeteia-me, tira minha roupa, aproxima-se de mim, apalpa meu
corpo, examina minha roupa de baixo, diz que sente o perfume do
homem chinés, vai mais longe, verifica se hd manchas suspeitas na
roupa e berra, toda a cidade pode ouvir, que a filha é uma prostituta,
gue vai expulsa-la, que quer vé-la morta e que ninguém vai querer
saber dela, que esta desonrada, que uma cadela tem mais valor [...].
Juro por minha vida que nada aconteceu, nem mesmo um beijo
(DURAS, 1985, p. 65,66).

Nem as agressdes fisicas sdo o suficiente para fazer a menina se render, ela
sofre, mas ndo se entrega e nem entrega o fragil amante chinés, carrega para si todas as
consequéncias praticadas por ela e o homem de Cholen. A mée era tdo machista
quantos aos homens de sua época, que valorizava mais a virgindade da filha que sua
realizacdo sexual, acreditava que a perda da virgindade significava perda total da
mulher, pois, de acordo com o pensamento patriarcal, uma mulher sem virgindade s
servia para ser prostituta, Ainda que tenha negado o fato, a mée ndo se convence da
inocéncia da filha, com o passar do tempo em conversa informal as duas falam sobre as
decorréncias ocasionadas pela perda da “honra” da menina branca, a diferenga de

personalidades e comportamento entre as duas é muito clara na presente passagem:

[...] sabe que estd acabado? Que nunca podera se casar aqui, na
col6nia? Encolho os ombros, rio. Digo: posso casar-me em qualquer
lugar, quando quiser. Minha mée balanca negativamente a cabeca.
N&o. Ela diz: aqui tudo se sabe, aqui vocé ndo pode. (DURAS, 1985,
p. 102).
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Podemos salientar que a forte personalidade da protagonista néo foi herdada da
mée, pois ela diz claramente que suas atitudes eram antagonicas as da filha, o trecho da
narrativa nos leva a pensar que a mae gostaria de ter tido a ousadia da menina rebelde
quando diz “eu ndo sou como vocé, tinha mais dificuldade para os estudos e era muito
compenetrada, fui assim durante muito tempo, até tarde demais perdi o gosto pelo
prazer” (DURAS, 1985, p. 102). Enquanto a mée permite que a vida passe por ela sem
nenhuma emocdo, a filha passa pela vida buscando viver o que de melhor a vida poderia
Ihe proporcionar sem medo dos preconceitos, e nem das incertezas do futuro.

A intensidade com que a protagonista dirigia sua vida fez com que sofresse
muito preconceito, pois apds a descoberta do seu caso com o chinés, ela passou a ser
ignorada pelas colegas do pensionato, somente sua colega de quarto, também de pele
branca, Hélene Lagonelle, lhe dava atencdo e lhe fazia companhia, além disso, se
preocupava todas as vezes que a amiga demorava a voltar. Vale ressaltar que Héléne foi
por um tempo objeto de desejo da protagonista, pode-se constatar essa aspiragdo na fala
da protagonista: “Sinto-me extenuada de desejo por Héléne Lagonelle”. (DURAS 1985,
p. 81). Hélene admirava a amiga e compartilhava do mesmo desejo da jovem rebelde de
ndo se casar, mas, em contrapartida, ndo dispunha da inteligéncia da colega, era
obediente as regras do pensionato e submissa aos pais, por fim foi levada do pensionato
pelos pais para se casar contra sua vontade com um homem desconhecido por ela. Esse
era 0 conhecido casamento arranjado por convencdes sociais, politicas e econémicas,
caracteristicas da era patriarcal. Notamos que Hélene compartilha das mesmas ideias da
menina, mas ndo consegue romper com as amarras sociais.

A protagonista anbnima escreve sua historia sem medo de citar os detalhes mais
obscuros, ndo se prende as convencdes sociais, as incertezas do futuro, por isso entrega-
se aos prazeres da vida muito cedo. Nas mdos de um chinés de aparéncia franzina ela
resolve comanda-lo desde as relacBes sexuais aos sentimentos mais profundos,
mantendo-se sempre a dona da situacdo. A passagem seguinte descreve o poder de
comando da menina branca: “Ele estd em cima de mim, penetra-me novamente.
Ficamos assim abracados, gemendo entre o clamor da cidade 14 fora [...]. Meu amante é
anulado em seu corpo fraco, justamente naquela fraqueza que me enche de prazer”
(DURAS, 1985, p. 51,59).

Percebe-se que o chinés ndo tem poder de dominio sobre a menina, se na era

patriarcal o0 homem dominava todas as situagcOes relacionadas ao sexo feminino, na
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presente citacdo é uma mulher que comanda os atos e 0s sentimentos de um homem que
se rende aos encantos e as seducdes de uma menina, mas, com atitudes de uma mulher
forte, determinada e muito a frente de seu tempo.

Poder de seducéo, forte personalidade, determinacdo e atitudes deram a menina
coragem suficiente para realizar seus desejos e devaneios, atos ateé entdo totalmente
proibidos e repudiados pela sociedade. Porém as proibicGes, restricdes e obrigacdes
nada mais eram que simples obstaculos a serem ultrapassados por essa protagonista que

decidiu seguir suas convicgOes para alcangar seus objetivos:

Ela Ihe diz: preferiria que vocé ndo me amasse. Ou, mesmo me
amando, que se comportasse como se comporta com as outras
mulheres. Olha para ela espantado e pergunta: é o que vocé quer?
Responde que sim. Ele comegou a sofrer 14, naquele quarto, pela
primeira vez, ndo nega isso. Diz que sabe que ela jamais o amara
(DURAS, 1985, p. 42).

Percebemos que o maior desejo da menina era a liberdade, ndo queria
compromisso, almejava ser livre, independente do poder opressor masculino, ndo se
prenderia nem ao amor, menos ainda as convencdes sociais, ndo levava jeito pra ser
mandada, mas para comandar. A citagdo acima demonstra com clareza sua tomada de
decisédo, suas atitudes e iniciativas, ela pratica acdes que eram destinadas somente aos
homens, por serem considerados sexo forte.

E notdrio o quanto a menina influencia o seu amante, ele se permitia por vontade
prépria ser dominado por ela, ele a amava, por isso realizava todos os seus desejos,
muito embora suas atitudes o tornassem um ser fraco, discriminado pela sua espécie,
incapaz de despertar admiracao aos familiares e a prépria amante. Notamos com clareza
a falta de entusiasmo da menina pelo homem de Cholen quando descreve: “Meu amante
é anulado em seu corpo franco, justamente naquela franqueza que me enche de prazer.
Ao lado de meu irmdo ele se torna um escandalo inconfessavel, motivo de vergonha que
precisa ser escondido” (DURAS, 1985, p. 59). Em consonancia com as teorias da era
patriarcal, um homem que ndo dominava uma mulher, deveria ser motivo de vergonha,
escandalo e desprezo, era dessa forma que a amante do chinés o via: sem qualidades que
a fizesse améa-lo e admiré-lo, dele ela s6 queria prazer e dinheiro.

A desestruturacdo familiar pode ter sido fator determinante para a formacéo da
personalidade da menina branca, ela perdeu o pai muito cedo, sofreu problemas

financeiros, assistiu ao sofrimento do irmdozinho e também sofreu na prépria pele as
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punicOes de leis estabelecidas pelo irm&o mais velho. Somente nos bragos do amante
chinés ela conhece o prazer, se entrega a ele sem reservas, remorsos € medos. Vejamos

a citagdo que demonstra o prazer ardente da menina com o chinés na presente passagem:

Ele estd em cima de mim, penetra-me novamente. Ficamos assim
abracados, gemendo entre o clamor da cidade la fora. Ainda o
ouviamos. E depois ndo o ouviamos mais [...] Descubro que ndo tem
forca para me amar contra a vontade do pai, para ficar comigo, se
juntar a mim. Chora com freqliéncia porque nao tem forca para amar
além do medo. Seu heroismo sou eu, sua escraviddo, o dinheiro do pai
(DURAS, 1985, p. 51, 55)

A citacdo acima demonstra a for¢a de uma mulher que sabe o que quer o e onde
deseja chegar enquanto que seu amante a figura de macheza torna-se covarde e incapaz
de lutar pelos seus ideais, ele enlouquece de amor por ela, mais o dinheiro ¢ mais
importante que sua realizacdo sentimental. Ela ndo confessa seu amor, porém, enfrentou
a discriminacéo e o despreza tanto da familia quanto da sociedade para viver sua paixao.
O amor do chinés pela garota indomavel foi tdo forte que apesar da fraqueza ele
resolveu pedir permissdo do pai para casar-se com ela, apesar da diferenca da classe
social, mas em resposta ao pedido do filho o pai diz: “O Pai repetiu que preferia vé-lo
morto” (DURAS, 1985, p. 91). Restava ao chinés a dor e o sofrimento da separacdo de
seu grande amor.

Na presente passagem, deparamo-nos com posi¢Oes inversas ao que seria
tradicional, ao contrario da protagonista, o chinés se prendia as convencdes sociais,
amava-a, mas ndo foi capaz de abdicar os valores sociais e econémicos para viver seu
amor. Ele sofre e chora, mas se rende as imposi¢Ges do pai em se casar com uma
chinesa predestinada para ele ha dez anos. Sua amada parte para Franca, ele casa-se na
certeza de que nunca mais amaria outra mulher como a menina branca. A protagonista
que sempre negou seu amor pelo chinés chora ao partir e ao se dar conta de que a
separacao era definitiva.

Passados muitos anos, 0 chinés e sua esposa vao a Paris, ele liga para sua amada
e diz que: “[...] sabia que ela comegara a escrever, soubera pela mae, com quem se
encontrou em Saigon, também soube do irmaozinho, ficara triste por ela [...] Disse que
continuava como antes, que a amava ainda, que jamais poderia deixar de ama-la, que a

amaria até a morte”. (DURAS, 1985, p. 102) Mesmo que a protagonista tenha negado seu
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envolvimento com o homem de Cholen, que o tenha discriminado por ser fraco e ser
chinés, ela abdica de outros relacionamentos por dois anos, nos levando a considerar
que a protagonista omitiu de si mesmo o devastador amor que sentiu pelo homem que a
fez mulher e Ihe amou fervorosamente durante o tempo que passaram juntos e mesmo
depois de separacdo e com a promessa de perduracdo desse amor por toda a vida.

Portanto, a historia desta protagonista sem nome nos posiciona num tempo em
que as opressdes literarias femininas deram espaco a livre criacdo de personagens sem
estereotipos, as mulheres ndo precisavam mais de pseuddnimos masculinos, eram livres
para criar seus personagens de acordo com as férteis imaginagdes, como é caso da nossa
personagem e objeto de andlise.

A protagonista de O amante € o tipo de personagem moderna, com liberdade de
agir espontaneamente sem se ater as convencdes sociais e determinada a viver a vida
intensamente, senhora de seu destino, de seus desejos e vontades. A menina rebelde € o
tipo de personagem que vai a busca do autoconhecimento, do descobrimento de si e dos
prazeres da carne, algo desconhecido por muitas mulheres ainda hoje. Beauvoir (1980,
p. 404) cita que “ndo se nasce mulher, faz-se mulher”, caracteristica da protagonista
andnima de O amante, que se faz mulher através das atitudes ostentadas ao longo da

vida.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho pautou-se sobre o feminismo literario, numa anélise que buscou,
inicialmente, descrever a posicdo ocupada pela mulher ao longo do tempo,
historicamente e, em seguida, descreveu os movimentos literarios feministas, seus
objetivos, suas caracteristicas, enfim. A partir da analise bibliografica sobre o
feminismo literdrio e do breve levantamento histérico dos movimentos feministas e
literarios é possivel verificar o avanco da personagem de quinze anos e meio, da obra O
Amante, de Marguerite Duras, diante da sociedade patriarcal que vivia em uma época
em que as mulheres ndo tinham poder de decisdo.

A analise demonstra que personagem esta adiante de seu tempo, tem
pensamentos e atitudes contrarios aos valores patriarcais e sexistas, por isso € taxada
como mulher sem valor, sem dotes para 0 casamento, ou seja, uma prostituta que

deveria ser banida do meio social. A personagem, nosso objeto de andlise, era
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considerada suja por ter um o amante, ou seja, praticar o sexo antes do casamento. A
menina de quinze anos e meio, no inicio da narrativa, era uma estudante infeliz, triste e
com o sonho de ser escritora, fora criada num ambiente de hostilidade, desonestidade,
de pobreza afetiva e financeira, somente ao lado do amante chinés encontra paz, prazer
e algum sentido na vida, porém, em troca a esse prazer, sente na pele a discriminacao e
desprezo das pessoas.

Ap0s a analise, percebe-se que a menina fora vitima de uma familia e sociedade
machista, que classificava o sexo feminino como um ser inferior, sem direitos, sem voz
e nem vez, cabia as mulheres a obediéncia, primeiramente ao pai e posteriormente ao
cbnjuge. Porém, a personagem principal da narrativa analisada contraria todos esses
valores sociais que reprimiam e anulavam a mulher, pois se torna amante de um homem
mais velho, de classe e racas distintas da sua. Entrega-se ao prazer sexual sem
preocupar-se com o0 que diria sua mae, seus irmaos, a sociedade, enfim. Nao se vé
“perdida” apds estes atos, pois sabe que conseguiria, mesmo enfrentando os paradigmas
patriarcais, encontrar um lugar nesta sociedade que a aceitasse.

Enfim, vale ressaltar que a analise da personagem do romance O Amante
enfatiza a idealizacdo da mulher numa época em que ndo tinham direitos, numa
sociedade opressora e sexista. A menina de quinze anos e meio surge CoOmo marco que
define os dois momentos da historia feminista, a mulher submissa e a mulher
independente e determinada. No entanto, muito ainda pode ser dito em relacdo e este
romance, através de analises literarias e de suas averiguacdes sobre a questdo de

identidade da mulher independente, antes pouco debatida.
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