Rei Lear: o herdi tragico moderno!

Vanderléia Leal Pinto?

Resumo: Este artigo faz uma andlise critica e literaria do herdi tragico moderno na obra
“Rei Lear”. Descreve-se como 0s herdis sdo classificados, desde o épico, ao tragico
classico, com énfase no herdi tragico moderno, visto como o responsavel por de sua
prépria queda ao escolher caminhos errados. Conclui-se que o personagem Rei Lear é
um hero6i trdgico moderno por ter tomado decisdes que o levaram a uma queda fatal,
como aceitar a bajulacdo das filhas oportunistas e recusar o amor sincero da filha que
verdadeiramente o amava.
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Abstract. This article makes a critical and literary analysis of the modern tragic hero in
the work “King Lear”. It is described how the heroes are classified, from the epic to the
classic tragic, emphasizing the modern tragic hero, seen as the responsible for his own
fall when chose wrong ways. The conclusion is that the character king Lear is a modern
tragic hero by deciding for things that lead him to a fatal fall, such as accepting being
flattered by his opportunist daughters and refusing the sincere love of the one who really
loved him.
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INTRODUCAO

Pesquisar Rei Lear como her0i tragico moderno e mostrar as diferencas entre
este e 0s outros herdis existentes se constitui um desafio que nos obriga a rever varios
textos, além daquele da propria obra de Shakespeare, para poder estabelecer em que Rei
Lear se difere de herdis e como associa-l1o ao tragico moderno. O trdgico moderno é um
herdi que ndo se encaixa na definicdo de herois tragicos classicos como € o caso desta
obra, que ¢ o “Rei Lear”. O protagonista da obra homoénima vai ser analisado neste
estudo como um her6i trdgico moderno, numa tragédia onde o poder, a vinganca € 0
amor humano se impdem a realidade de um rei que vive um desvairio ap6s ser expulso
de sua casa por duas filhas e de ser injusto com sua terceira filha. No contexto da obra,
deveremos delinear quais as caracteristicas do personagem protagonista que embasam a
categorizacao dada a ele como herdi tragico moderno.

A pesquisa serd de carater bibliografico qualitativo, e o personagem Rei Lear

sera analisado como herdi tragico moderno, através de levantamentos tedricos a serem
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feitos com base em Kothe (1987), Feijo (1984), Eikhenbaum (1973), Aguiar e Silva

(1982), entre outros, sobre a personagem e, em especifico, sobre o herdi.

Personagens

Beth Brait reflete sobre o trabalho de criagdo de um personagem na obra A
personagem. Ela esclarece que o texto vem sendo o espaco de existéncia da
personagem. A essa palavra cabem duas “manifestagdes de natureza diferente: a ficgdo
literaria, que materializa esses seres, e 0 texto critico que, com seus instrumentos
especificos, persegue a natureza desses seres”. (BRAIT, 1993, p.6).

Com essa mesma reflexdo, vérios estudiosos de diferentes épocas fizeram estudo a
respeito da personagem. O termo personagem vem do latim, persona(m), cujo
significado € mascara de ator de teatro. A personagem é vista como principal
representante de uma atuacdo, pois ela é capaz de interpretar diferentes sentimentos,
prazeres, esperangas e remorsos através de sua atuacdo. (KOTHE, 1987).

Para poder analisar 0 heroi da obra, é preciso primeiro classificar as personagens,
haja vista estarmos falando em herdi, a personagem protagonista.

De acordo com Eikhenbaum (1973, p. 193) “o personagem tem a fung¢do de fio
condutor e permitir que nos orientemos no acumulo dos motivos, de um meio auxiliar
destinado a classificar ¢ ordenar os motivos particulares”. Ou seja, € a partir da
personagem ou das personagens que ocorrem as a¢des, como corrobora Aguiar e Silva:
“A personagem constitui um elemento estrutural indispensavel da narrativa romanesca”
(1982, p.655), é a partir dos personagens que o0s outros elementos da narrativa se
desenvolvem.

Classificam-se as personagens em: protagonistas e secundarias, sendo ainda
vistas em sua complexidade como planas ou redondas, de acordo com Aguiar e Silva
(1982). O protagonista é também chamado de her0i e a ele se opde o antagonista.

O protagonista representa, na estrutura dos actantes ou
agentes que participam na acdo da narrativa, 0 nucleo
ou ponto cardeal por onde passam 0s vectores que
configuram funcionalmente as outras personagens.
(AGUIAR E SILVA, 1982, p.667).



A personagem protagonista sustenta o eixo da narrativa, é a ela que cabe a agéo
da narrativa, tudo ocorre em torno dela, e se caracteriza como herdi ou anti-heréi. E de
fundamental importancia na maioria dos fatos e desempenha ou ocupa o primeiro lugar
nestes fatos.

Ha aquela personagem que se opdem a protagonista, é a antagonista. Ela
também se destaca na obra, exerce o papel do, vulgarmente chamado, vildo na trama,
pode impedir o protagonista de alcancar seus objetivos, assim mudando o curso da
trama.

As personagens secundarias participam da acéo, no entanto ndo desempenham

papéis decisivos, ajudam apenas a compor 0 ambiente ou espaco social, como notamos.

Os personagens secundarios seriam 0s outros personagens da
obra estudada, sdo aquele que contrapde a personagem principal
— e que, muito texto, coincide com o deuteragonista — e 0s
comparsas, as personagens acessorias ou episédicas. (AGUIAR
E SILVA, 1982, p.p.667-668).

E esse o carater fundamental da personagem secundaria dentro da obra, o de
ajudar como acessoério para o desenrolar da trama. Normalmente, essas personagens nao
mudam suas atitudes em toda a trama, sdo chamadas de personagens planas. Aqui, ja
nos referimos a complexidade da personagem. Planas sdo aquelas personagens estaticas
definidas por uma Unica qualidade ou defeito do inicio ao fim da narrativa, como se
nota: “As personagens desenhadas sdo definidas como linearmente apenas por um traco,
por um elemento caracteristico basico que as acompanha durante todo texto”. (AGUIAR
E SILVA, 1983, p. 677).

Essa personagem também pode ser vista como “tipo” literario, OU Seja,
personagens conhecidas por representar um tipo popularmente conhecido, mas
geralmente através de uma perspectiva satirica ou critica da sociedade. Um exemplo
classico deste tipo de personagem ¢ visto em “O Primo Basilio”, de E¢a de Queiroz, no
Coronel Acécio, tipo falastrdo e convencido, com idéias solenes e vazias que se repetem
do inicio ao fim da narrativa.

Ja aquelas personagens que apresentam comportamentos imprevisiveis,
misterioso, que vao sendo surpreendendo o leitor no decorrer da narrativa séo chamadas

de redondas como vemos:



As personagens conhecidas como redondas oferecem uma
complexidade muito acentuada e o romancista tem de Ihes consagrar
uma atencgdo vigilante, esforgando-se por caracteriza-las por diversos
aspectos [...] a densidade e a riqueza destas personagens nao as
transformam, porém, em casos de absoluta unicidade: através das suas
feicOes peculiares, das suas paixdes, qualidades e defeitos, dos seus
ideais, tormentos e conflitos, o escritor ilumina 0 humano e revela a
vida (AGUIAR E SILVA, 1982, p.678).

Nestas personagens nota-se que seu carater, suas atitudes, suas acles e
principalmente o seu heroismo aparecem. A sua personalidade muda e seus conflitos se
evidenciam e surpreende o leitor. S&o personagens facilmente encontradas na literatura
em todas as partes do mundo, como Luisa, protagonista de “O primo Basilio”, de E¢a de
Queiroz, ja citado, que apresenta carater diverso no decorrer da narrativa, arrependendo-
se apos enredar-se em um caso extraconjugal.

O heroi, personagem protagonista, apresenta esta complexidade e ndo pode ser
facilmente descrito pelo leitor, pois pode mudar constantemente e variar sua conduta ou
seu carater. Como exemplo deste tipo de personagem, podemos citar Hamlet, o
protagonista da obra homdnima de Shakespeare. Este herdi tem ddvida e incertezas,
mudando de opinido quanto a vingar o pai ou ndo, confundida o leitor e mesmo 0s
outros personagens a sua volta.

Vejamos agora com mais cuidado a descricdo o herdi, personagem que mais nos

interessa neste trabalho.

Heroi

Falar em herdi envolve mais do que simplesmente descrever o her6i da
literatura, haja vista o termo ser bastante abrangente. No dicionario Aurélio
encontramos a seguinte definicdo: “Herdi. sm. 1. Homem extraordinario pelos feitos
guerreiros, valor ou magnanimidade. 2. Protagonista de obra literaria.” (FERREIRA,
2000, p. 362).

Para Feijo (1984), o her6i pode ser encontrado em mitos, na Histéria, na
literatura, Antropologia, psicologia, na musica, nas histérias em quadrinhos, etc. Este
autor acredita que muitos herois historicos foram confundidos com literarios, dada a
dificuldade em provar a veracidade de relatos em tempos antigos e mesmo antes da
escrita. Com o passar do tempo e o avango econdmico mundial os herois se modificam
também, acompanhando um ritmo mais acelerado de vida. Assim é que temos figuras

tdo diversas consideradas todas como herdis, a saber: Hércules, um herdi mitico; Buda,



um heroi religioso; Alexandre, o Grande, um heroéi histérico; Super-Homem, um heroi
em quadrinhos; e nos aproximando mais da realidade nacional, Lampido, um heroi
politico no nordeste do pais. (FEIJO, 1984).

Quando consideramos 0s herois da literatura, que mais nos interessam neste
momento, devemos explicar as trés classificacfes para os diferentes tipos de herois
literarios: épico, tragico classico e tragico moderno. (KOTHE, 1987)

O herd6i épico surgir a partir da criagdo de um mito, suporta o presente que lhe é
proposto, enfrenta seus desafios de maneira soberana e auto-suficiente, se identifica
como 0s seus antepassados com enormes virtudes para se manter fiel a si proprio. O
herdi épico avanga em direcdo a sua humanidade, € no momento da sua queda que ele se
engrandece, 0 seu status de conservadorismo acompanha sua postura e seus valores
diante da sociedade que o julga. O herdi épico pode ter parte na propria desgraca que o
rebaixa. Além disso, como ja dito, ele reforca os mitos e desejos coletivos, como
Vemos:

O herdi épico é poético, seus criadores dao forma artistica as
crengas, aos mitos, aos anseios e desejos coletivos, criam as
vezes 0s mitos que passa por um processo de transformagdo,
pela interferéncia do poeta, que a partir dele busca a
compreensdo da esséncia humana, tendo e transmitindo o prazer
da descoberta. (FEIJO, 1984, p. 52).

O her0i épico deve se elevar no momento de sua degradacdo e ndo pode fugir a

seu destino. Para este herdi, 0 momento de sua queda € importante, como vemos:

Heitor com medo de morrer, Heitor fugindo, Heitor vencido e
tripudiado. Mas 4 medida que o heroi épico decai em sua “epicidade”,
ele tende a crescer em sua “humanidade” e nas simpatias do
leitor/expectador. Em suas andangas de puro guerreiro, ele tende a se
aproximar do pseudo-heréi das “narrativas triviais masculinas”, mas
ele ndo se esgota em enfrentar dificuldades e vencer no fim (KOTHE,
1987, p. 14).

O herdi trégico classico ndo € muito diferente do épico, ele renuncia a si proprio

para se elevar diante da sociedade:

O heroi tragico cléssico é aquele que descobre com passar do
tempo que o seu agir foi errado; que néo devia ter feito tudo o
que fez, que é fraco na correlagdo das forcas, embora aparente
se forte, é ao cair que ele redescobre a sua grandeza. (KOTHE,
1987, p. 26).



Este heroi tem seu destino tracado, fazendo com que ele ndo se conforme com o
mesmo. O herdi continua a procura de uma nova descoberta para que o seu destino
mude e o seu final tragico seja superado, embora sem sucesso. Assim ocorre com Edipo,
de Séfocles, cujo destino tragico (matar o pai e casar com a mae) fora previsto pelo
oraculo em seu nascimento. “O hero0i tragico é derrotado diante da forca do destino,
mas o que humaniza, o que d4 a ele uma ‘paixdo terrestre’, ¢ exatamente a sua luta
contra isso” (FEIJO, 1984, p. 61). Podemos afirmar que o que diferencia o heroi épico
do tragico é o fato de que no primeiro o destino prevalece, sem que Se possa escapar
enguanto no segundo ha a luta contra este destino. Para Kothe: “Mas, a queda do herdi
tragico € o que lhe possibilita resplandecer em sua grandeza, assim como as ‘baixezas’
do herdi épico é o que o elevam” (1987, p. 12). Ainda sobre este heroi tragico, importa

verificar que:

O her0i tragico é, originariamente, um bode expiatdrio. Diz-se que
“bom cabrito ndo berra”. Mas o heroi tragico, pelo contrario, € um
bode que berra ao ser sacrificado, expBe publicamente o que lhe
acontece, enquanto o destino, com méos de ferro, pendura-o de cabega
para baixo e se prepara para cortar-lhe o pescogo (KOTHE, 1987,
p.13).

Diferente dele é o her6i tragico moderno, que se sente superior e ndo cré na
ética social e em si proprio, é a partir do seu ponto de vista que ele constrdi a sua
decaida, se tornando inferior aos demais herdis. Na modernidade, o herdi cléssico ndo se
“encaixa” mais, por isso temos um novo her6i, com espirito individual. Fehér explica a

diferenca entre o her6i da epopéia e o herdi do romance, género literario mais moderno:

[...] na epopéia, ndo é apenas o quadro geral do universo que se acha
pronto desde o primeiro momento, mas também — por vontade
exclusiva do Olimpo - a acdo: o her6i apenas cumprira a trajetoria que
Ihe tinha sido designada. [...] o romance ndo fez seu hero6i agir gracas
a “instancias superiores”, ma segundo sua propria presungao
teleoldgica; e assim que ele funda seu proprio universo (ou, pelo
menos, esforca-se para construi-lo de acordo com sua teologia
pessoal) [...] (1972, pp. 17-8).

O mais importante na caracterizacdo deste herdi tragico moderno é que ele
possui uma fraqueza moral que o faz cair, que o faz falhar. Sendo assim, este herdi nao
cai por forcas do destino, mas por escolhas improprias, erradas. Nas palavras de Fehér,

vemos que este herdi moderno nao deve “agir gragas as “instancias superiores”’, mas



segundo sua propria presuncdo teoldgica” (1972, p. 18). Vejamos adiante como nosso

heréi, Rei Lear, cai, como falha, agindo conforme seus préprios designios.

O autor e sua obra

O periodo elisabetano € considerado ate hoje um dos pontos &ureos da historia
inglesa, tanto na politica quanto na arte. Foi nesse tempo que um jovem interiorano
comecou a fazer sucesso com suas pecas em Londres. Seu nome é William
Shakespeare. (HARRISON, 1972)

William Shakespeare nasceu em Stratford-upon-Avo, uma cidadezinha da
Inglaterra. Aos 23 anos vai para Londres e logo se enturma em uma das companhias
reais, fazendo sucesso primeiro como ator, pouco depois, como autor de pecas que
emocionam o publico. Shakespeare comeca a incomodar alguns dramaturgos de
sucesso, que se irritam com a ascensdo de um homem vindo do interior, sem educagéo
formal. Ao longo de sua vida, Shakespeare produziu 39 pecas, essas peg¢as costumam
ser divididas em trés partes: primeiro, os dramas histéricos; depois, as bem-sucedidas
comédias; por fim, seus famosos dramas, com os quais alcangou a fama entre o publico
e 0 reconhecimento da critica. As pecas historicas de Shakespeare nunca agradaram
muito ao publico, eram longas e exigiam um bom conhecimento do contexto do
periodo. As comédias sdo mais famosas, que inspiraram boas montagens
cinematograficas, caso “A megera domada”. Mas ¢ no drama que Shakespeare se
revela, no caso de “Rei Lear”, “Macbeth”, “Hamlet”, entre outras. Shakespeare morre
no final de abril de 1616, e suas obras continuam fazendo sucesso até hoje.
(HALLIDAY, 1990)

“Rei Lear” foi escrita no ano de 1605 por William Shakespeare, apenas dez
anos antes de sua morte. E uma tragédia de um rei que divide seu reino entre suas trés
filhas para que ndo haja um desentendimento entre elas, mas acaba decepcionado com
uma das filhas, que ndo Ihe demonstra gratiddo. As duas outras filhas acabam se
voltando contra o pai. Depois da conspiracdo de alguns nobres, o velho rei foge e vai ao
encontro da filha com quem, antes, havia brigado e deserdado. As duas irmés que
tinham conspirados contra o pai acabam envolvidas em uma disputa e morrem. A peca

termina com a morte do rei e da filha que o acolhera e o reino fica desestruturado.



REI LEAR: UM HEROI TRAGICO MODERNO

“Rei Lear” ¢ considerada a obra mais inovadora de William Shakespeare, tem a
auséncia do divino, € um drama familiar, no qual o personagem principal é titulo e o
herdi da obra (HALLIDAY, 1990). Essa é uma interpretacdao possivel para a trama de
“Rei Lear” gue tem inicio com a divisdo de bens de um rei, que esta preste a morrer.
Esta personagem pode ser considerada redonda, pois se modifica ao longo da narrativa,
surpreendendo o leitor com sua complexidade. Ele é um homem importante, mas ndo
tem nenhuma virtude, pois ndo soube identificar o amor das filhas, cometendo um erro
quando expulsa a filha mais nova de casa e a entrega ao casamento sem dote.

A narrativa ¢ a histéria de rei chamado Lear, que decide dividir seu reino com
suas trés filhas: Regane é esposa do duque de Cornualha; Goneril esposa do duque de
Albany; e Cordélia que tinha como pretendentes o rei da Franca e o dugue de Borgonha.
O rei divide o seu reino com suas filhas, mas quer que elas demonstrem a gratidao e o
amor que sentem por ele. Regane e Goneril sdo exageradas, bajuladoras e vaidosas, ndo

medem esforgo em demonstrar esse amor pelo pai, como vemos:

GONERIL - Senhor, eu vos amo mais do que possam expressar
quaisquer palavras, mais do que a luz dos meus olhos, do que 0 espaco
e a liberdade; além de tudo que possa ser avaliado, rico ou raro; ndo
menos do que a vida dotada de graca, saude, beleza ou honras; tanto
quanto nenhum filho amou jamais o préprio pai; nem pai algum foi
amado. Um amor que torna pobre o alento e a palavra insuficiente. Eu
vos amo além de todos os limites possiveis. (SHAKESPEARE, 2005,
pp.30-31).

Lear fica orgulhoso e feliz com essa demonstracdo de amor de Goneril, é lhe da
uma parte do reino onde o rio é abundante, suas florestas sdo Umidas e férteis, e suas
planicies ricas de diversas espécies de animais. Vemos como este herdi gosta de ser
bajulado pela filha e aqui comegamos a perceber suas falhas.

Regane néo faz diferente de sua irma Goneril, demonstra gratidao e respeito pelo

pai, exaltando com muito amor e ndo mede as palavras, como se nota:

REGANE — Sou feita do mesmo metal que minha irma e me prezo
do mesmo valor que ela. A sinceridade de meu coracdo descobre que
expressou a propria natureza de meus sentimentos, embora tenha
ficado muito aquém, pois eu me declaro inimiga de qualquer outro
gozo que possa embargar meus sentidos e sinto que sou unicamente
feliz com o amor de Vossa gquerida grandeza (SHAKESPEARE, 2005,
p.31).



O rei fica cada vez mais orgulhoso das filhas, € também Ihe da um terco de seu
reino, com o mesmo valor que foi conferido a Goneril. Emocionado com a
demonstracéo das filhas, ele se empolga com a chegada de sua filha cagula, esperando
mais bajulaces, outra falha neste heroi. Mas Cordélia, diferente de suas irmds, contraria
as expectativas de seu pai quando vai demonstrar o0 seu amor por ele.

CORDELIA — Meu bom senhor, vés me concebestes, educastes,
amastes, em troca, eu vos devolvo, como reconhecimento, tudo aquilo
que é imposto pelo dever: eu vos obedeco, amo e honro acima de
tudo. Por que minhas irmds tém marido, se pretendem conceder-vos
todo amor que possuem? Felizmente, quando me casar, 0 eSposo cuja
mao recebera 0 meu juramento, levarad metade de meu amor, metade
de meus cuidados e de meu dever. Sem divida, jamais me casarei
como minhas irmds, para amar meu pai acima de tudo.
(SHAKESPEARE, 2005, p.p.31-32)

Decepcionado com a filha mais nova, Lear demonstra todo o seu egoismo e

entrega a filha sem dote ao rei da Franca, sem direito a reivindicar a partilha. A filha

Cordélia foi sincera em seus sentimentos, ndo bajulou o pai e isso o enfureceu:

LEAR — Seja; continua assim! Tua sinceridade sera, entdo, teu dote;
pois, pelo sagrado resplendor do sol, pelos mistérios de Hécate e da
noite, pelas influencia dos globos que nos fazem viver e deixar viver,
repudio todo o meu cuidado paternal, parentesco e identidade de
sangue e, doravante, eu te considero para sempre estranha ao meu
coragdo e a mim. (SHAKESPEARE, 2005, p.32).

A partir deste momento Lear comeca a construir a sua propria decaida,
desencadeia uma série de infortinios ao seu redor: ganancia, 6dio, desprezo e intrigas.
Assim, o her6i comeca a enfrentar situacdes que colocam em duavidas, seus valores e

suas crencas. Suas filhas Regane e Goneril perceberam a mudanca do pai, é ja comecam

a tramar contra ele.

GONERIL - Estas vendo a quantas mudangas esta sujeita a velhice. A
observacdo que fizemos ndo foi das menores: sempre gostou mais de
nossa irma e a forma pala qual acaba de expulsa-la indica claramente a
fraqueza de seu juizo. [..] precisamos fazer qualquer coisa,
aproveitando enquanto esta quente. (SHAKESPEARE, 2005, p.36)

A decisdo errénea do herdi em premiar as filhas bajuladoras e punir a sincera é
sua primeira grande falha. Da-se inicio as lutas pela coroa, e Lear acaba sendo banido
de seu prdprio reino pela filha Goneril que ndo permite ao pai manter um exército no
reino dado a ela:



GONERIL - [...] Deixai-vos, pois, persuadir por aquela que, caso
contrério, fara aquilo que pede: reduzir um pouco vosso séquito e 0s
restantes continuardo a vo0sso servico, mas somente aqueles que
convém a sua idade, que ndo sé se conhegam, bem como conhegam a
vis mesmo. (SHAKESPEARE, 2005, p.49)

Atordoado, Lear busca o conforto em sua filha Regane, mas é maltratado da

mesma forma por ela, que tanto amor havia demonstrado anteriormente. O seu caminho

se torna tragico e ele passa da condicdo de rei a de homem comum, passa da felicidade

para a infelicidade por causa de uma ma escolha.

O dilema vivido pelo personagem se torna maior a medida que a narrativa vai se

passando, pode ser observado que a personagem passa por grandes problemas como:

abandono, desprezo e, principalmente, a loucura. Além disso, a velhice é mostrada

como algo degradante, uma fase da vida em que o homem passa a ser julgado por

incapaz, como notamos no trecho a sequir:

LEAR - Ficai sabendo que dividi nosso reino em trés e que é nossa
firme intengcdo desembaracar nossa velhice de todos os cuidados e
negocios, confiando-os a forgas mais jovens, enquanto nds, aliviados
da carga, iremos caminhando lentamente para  morte.
(SHAKESPEARE, 2005, p.30)

Ele fala de sua velhice, onde ¢ julgado ser incapaz de tomar qualquer decisdo. O

herdi sofre pela decisdo errada e, com isso deixa de ser rei, passando a ser visto como

apenas um “velho”, incapacitado para tomar decisdes, o que ¢ refor¢ado pela propria

filha:

REGANE — Oh! Senhor! Estais velho; a natureza se mantém em vés
exatamente na margem de seu limite; deveis ser governado e dirigido
pela discricdo daqueles que discernem vosso estado, melhor do que
vOs mesmo. (SHAKEPEARE, 2005, p.68)

A partir do terceiro ato, Lear se vé jogado ao relento em uma noite tempestuosa,

na companhia de seu Bobo, de Kent e de Edgar que se disfarca de mendigo. Lear revé

suas atitudes e descobre a injustica que fez com sua filha Cordélia, neste momento a sua

alma se eleva e ele deixa a sua arrogancia de lado, e comeca a tratar bem as pessoas.

LEAR — Oh! Levissima falta, como me pareceu horrivel em Cordélia.
Tu que, a exemplo de uma roda de tortura, deslocaste a armacéo de
minha natureza do lugar onde encontrava, arrancaste todo o meu amor
de meu coracdo e o encheste de fel! O Lear, Lear, Lear! Bate nesta



porta que deixou entrar tua loucura (Batendo na cabeca) e sair de seu
bom senso. (SHAKESPEARE, 2005, p. 49)

Lear inicia a sua luta para ndo enlouquecer de vez. Ao reconhecer 0 Seu erro

deixa de se iludir e se torna mais sensato em suas decisfes. Seguindo essa interpretacéo,

pode se dizer que o0 heroi “sai” de seu mundo real e se arrisca em outros mundos, no

mundo da insanidade no caso:

LEAR —[...] H& aqui trés de nds que sdo sofisticados. Tu és a propria
coisa. O homem, sem as comodidades da civilizacdo, ndo passa de um
pobre animal nu e bifurcando como tu és. Fora, fora, coisas
emprestadas! Vamos, desabotoemo-nos aqui. (Rasgando as proprias
roupas). (SHAKESPEARE, 2005, p.81)

A consciéncia de seu grande erro o leva a refugiar-se na prépria loucura. A

loucura de Lear fica cada vez mais visivel, é Kent, seu fiel servidor, tenta Ihe ajudar,

COMOo vemaos:

LEAR — Deixai-me falar primeiro com este filosofo. Qual é a causa do
Trovéo?

KENT — Meu bom senhor, aceitai-lhe o oferecimento; entrai na casa.
LEAR — Quero trocar uma palavra com este letrado tebano. Em que te
aplicas?

EDGAR — Em evitar o demonio e matar piolhos.

LEAR — Permite que te fagca uma pergunta em particular.

KENT - Insista uma vez mais para que se va embora, meu senhor; a
razao dele estd comecando a perturbar-se. (SHAKESPEARE, 2005,
p.82)

A destruicao do heroi tragico sensibiliza o leitor que se horroriza com as atitudes

das filhas, experimentando uma espécie de compaix&o diante da trama.

LEAR — Naéo fagais barulho! Néo facais barulho! Fechai as cortinas.
Assim, assim, assim! Vamos cear ao amanhecer. Assim, assim, assim!
GLOCESTER — Aproxima-te, meu amigo; onde estd o rei meu
senhor?

KENT - Esta aqui, senhor, mas ndo o perturbeis; perdeu a razdo.
(SHAKESPEARE, 2005, p.87)

Este é um ponto crucial da obra, o rei ja esta louco, seu equilibro emocional ndo

resiste as dificuldades que lhe sdo impostas. Segundo Kothe (1987) o heroi tragico

moderno precisa mostrar o alto como baixo e 0 baixo como elevado para que se possa

ter uma obra de arte literaria. Lear demonstra que tem essas caracteristicas e se eleva

diante de suas dificuldades, € um herdi que, aprende que percebe ter errado.



Lear, completamente louco, é conduzido por Kent até o exército francés, onde o

rei reencontra a sua filha Cordélia. La, com a razdo parcialmente recuperada, tem

vergonha do seu comportamento anterior, mas Cordélia ndo mostra nenhum rancor em

relacdo ao pai.

CORDELIA — Oh! Olhai para mim, senhor. Estendei as suas maos
sobre mim para abencgoar-me. N&o, senhor, ndo deveis ajoelhar-vos.
LEAR — Por favor, ndo zombeis de mim. Sou um pobre velho caduco
e imbecil de oitenta e tantos anos, nem uma hora de mais ou de
menos. E para falar claro, tenho medo de ndo esta no meu perfeito
juizo. Acho que devo conhecer-vos bem como conhecer esse homem;
entretanto, estou em davidas, pois ndo sei em que lugar estou e nao
posso, apesar de todos os meus esforgos, lembrar-me destas roupas;
ndo sei aonde passei a noite. N&o riais de mim, pois, tdo certo quanto
seja um homem, acho que esta dama seja a minha filha Cordélia.
(SHAKESPEARE, 2005, p.111)

O amor filial supera qualquer briga, vence a razédo, e desta maneira o herdi se

torna consciente de seus erros e se arrepende.

LEAR — Deves ser indulgente comigo. Esquece e perdoa, é o0 agora te
peco. Estou velho e louco.” (SHAKESPEARE, 2005, p.112).

Chegando ao final da obra, Lear descobre que foi vitima de uma armacdo de

suas filhas Goneril e Regane. Edmundo, filho bastado de Glocester, a beira da morte,

confessa a trama e avisa sobre a sentenca contra Lear e Cordélia, mas ja € tarde:

Cordélia é enforcada, apesar de Lear conseguiu matar o carrasco. Lear entra com

Cordélia nos bragos. Tenta reanimar a filha e delira, pensando que Cordélia ainda

respira. O rei finalmente morre.

LEAR — E minha pobre inocente foi enforcada! N&o, ndo, sem vida!
Por que um cdo, um cavalo, um rato estdo vivos e tu, sem um simples
sopro qualquer? N&o voltaras nunca mais, nunca, nunca, nunca, hunca,
nunca! Desabotoai-me, por favor. Obrigado, senhor. Estais vendo
isto? Olhai-a... olhai... os labios dela! Olhai aqui! Olhai aqui! (Morre.)
(SHAKESPEARE, 2005, p.123)

Vemos que a trajetoria de nosso heroi ocorreu a partir de suas préprias escolhas.

Ele mesmo preferiu ser bajulado pelas filhas Regane e Goneril, ao inveés de receber

sinceridade da filha Cordélia. Esta caracteristica o levou a errar fatalmente, pois os

maus tratos das filhas o levem ao abandono, a loucura e a morte. Ele reconhece o



préprio erro, mas tardiamente o que ocasiona ainda a morte da Unica filha que o amava
sinceramente, Cordélia.

Assim, Lear é um heréi tragico moderno que cai, falha por conta das proprias
decisbes. O her6i aprende com seu sofrimento, ele tem uma visao da realidade em seus

ultimos momentos e enfrenta a morte com mais dignidade, equilibrio e paz interior.

CONCLUSAO

Neste trabalho, analisou-se a obra “Rei Lear” com foco na caracterizagcdo do
herdi trdgico moderno, buscando evidenciar como ocorre a queda do personagem rei
Lear.

Esta obra retrata a histéria de um rei que decide dividir seu reino com suas trés
filhas, mas em troca quer ser bajulado. O suposto amor filial é desmascarado quando o
desejo pelo poder, a ambicao e o dinheiro estdo em jogo e este herdi percebe que errou
ao preferir ser bajulado a ater um amor sincero.

Com esta anélise, percebemos que Lear se torna um herdi tragico moderno
porque ndo consegue identificar o amor da filha Cordélia, iniciando sua queda. Esse
erro tragico ndo apresenta possivel restauragdo, mesmo com a volta da filha rejeitada
para ajudar o pai. Nosso herdi erra por conta prépria, decide erroneamente, ou seja,
falha em suas decisdes e isso o leva a morte, sua queda.

Observamos que “Rei Lear” retrata problemas proprios da natureza humana
(amor, egoismo, desprezo, bondade, sofrimentos, preconceito contra a velhice, loucura e
outros), sao temas que podem se trabalhados dentro desta obra e com 0 mesmo autor, ou
mesmo em diversas obras shakespeareanas ou ndo. A tematica do her6i moderno é
valida em tantas obras quantas retratem o homem moderno e seus conflitos causados

por si mesmao.
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