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Resumo: O presente artigo objetiva analisar o conto, “Terca-feira Gorda” da obra Morangos Mofados
(2015) de Caio Fernando Abreu, que evidencia uma relacdo homoafetiva, na qual as personagens, apesar
de gozarem de uma relacdo amorosa e sexual, sofrem preconceitos e agressées fisicas e verbais. Para
analisar este conto, utiliza-se dos pressupostos tedricos da Teoria Queer e bem como suas vertentes
sobre a Performatividade, baseando-se, principalmente, nos estudos de Judith Butler. O conto narrado
em primeira pessoa, traz a evidente situacdo que muitos homossexuais vivenciaram na década de 1980
e gque vivenciam nos dias atuais. O sujeito queer é visto como desprezivel, de sexualidade desviante,
aberracdo, doente e muitas vezes condenado a viver na obscuridade por ir contra as normas de
comportamento institucionalizadas pelo discurso e pelo poder. Como base teérica sdo utilizados para
esta analise as contribui¢bes de Butler (1990;1993;2019), Foucault (2014), Louro (2018), Salih (2018),
Spargo (2017), Porchat (2010), Sedgwick (2013).
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Abstract: The present article aims to analyze the short story, Terca-feira Gorda, from the work
Morangos Mofados (2015) by Caio Fernando Abreu, that it evidences a homoaffective relationship, in
which the characters, although having a loving and sexual relationship, suffer prejudice physical and
verbal aggression. To analyze this short story, we use the theoretical assumptions of the Queer Theory
as well as its lines about Performativity, based mainly on the studies of Judith Butler. The short story is
narrated in first person, and it brings the evident situation that many homosexuals lived in the decade of
1980s and they live in the present days. The queer subject is seen as despicable, of a deviant sexuality,
an aberration, sick and often condemned to live in obscurity by going against the norms of behavior
institutionalized for the discourse and the power. As a theoretical basis they are used for this analysis
the contributions of Butler (1990;1993;2019), Foucault (2014), Louro (2018), Salih (2018), Spargo
(2017), Porchat (2010), Sedgwick (2013).

Keywords: Performativity; Desire; Queer Theory; Sexuality; Terca-feira Gorda.

INTRODUCAO

Entre o final da década de 1960 e o inicio dos anos 1980, segundo Spargo (2017), a
revolucdo sexual aflorou quando grande parte das sociedades ocidentais teve como experiéncia
uma contemplacéo historica no entendimento da sexualidade, do desejo e das probabilidades
de relagGes. Movimentos feministas ganharam forca na busca dos direitos a contracepcao, a
suspensdo da gravidez e ao prazer sexual, enquanto os homossexuais, no que Ihes concernem,

lutavam pela retirada da homossexualidade da categoria de doencga e descriminalizagao.
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Buscando mostrar a insubordinagdo do sujeito contra as normas institucionalizadas
utiliza-se como fundamento tedrico a Teoria Queer, campo de estudos que vai em confronto
aos discursos que tentam estabelecer o padrdo, da heteronormatividade, da especificacao e
normatizacdo de identidades, do conceito binario de sexo, etc. Os estudos tedricos queer
dispdem-se de uma variedade de questionamentos para ponderar acerca das questdes de
identidade referindo-se a sexualidade, aos corpos, aos desejos, ao poder, ao sexo e ao género.
Este artigo utiliza as vertentes sobre a Performarividade e o0 Desejo, tendo como base tedrica 0s
autores Judith Butler (1990;1993;2019) e Michel Foucault (2014) que fazem um estudo
fundamentado no comportamento do sujeito quanto a repudiacdo, adequacao, aceitacdo e ndo
aceitacdo, atos performéticos, desejos de ser reconhecido e de autorreconhecimento do
individuo, como contribuicdo a constituicdo da Teoria Queer. Outros autores, também,
colaboraram com deste artigo, como Guacira Lopes Louro (2018), Sara Salih (2018), Tamsin
Spargo (2017), Patricia Porchat (2010), Eve Kosofsky Sedgwick (2003), entre outros.

Considerando-se que objetivo deste artigo € mostrar a insubordinacdo dos sujeitos
guanto as normas institucionalizadas sobre heteronormatividade, tomam-se 0s conceitos de
performatividade e desejo como instrumentos de auxilio de analise do conto “Terca-feira
Gorda” (2015) do autor Caio Fernando Abreu, no qual nos sdo apresentadas duas personagens,
homens homossexuais, que no primeiro momento, sdo observadas como sujeitos que rompem
com padrées comportamentais exigidos pela sociedade tradicionalista que ambientam a
narrativa, mesmo que elas estejam em uma festa de carnaval nos anos 80, festa considerada
profana, carnal e de libertinagem. As personagens se sentem atraidas, estabelecem o desejo que
uma tem pela outra, se relacionam amorosamente e sexualmente, mas por romperem as regras
comportamentais da sociedade, sofrem agressbes morais e fisicas. Portanto, o trabalho é
constituido da discussdo acerca dos aspectos gerais da Teoria Queer, do conceito de
performatividade e, por fim, a analise consistira no estudo das personagens homossexuais em

torno da relagéo entre elas e a subversdo aos atos performativos mediante seus desejos.

Discutindo a Teoria Queer: aspectos gerais

Ao longo da evolugdo da humanidade, a sexualidade humana foi percebida de diferentes
formas. Segundo Michel Foucault em sua obra Historia da Sexualidade I: a vontade de saber
(2014), ora a sexualidade foi vista como ndo aceitacdo, ora algo que fazia parte dos
relacionamentos humanos em contextos socioculturais de determinadas sociedades, como na
Grécia e Roma Antiga, onde o relacionamento amoroso entre dois homens de idades diferentes,

pederastia, era comum com o propdésito de transferéncia de conhecimentos (CORINO, 2006).



Foucault (2014) pondera que, na ldade Média, a sexualidade era reservada ao
enclausuramento do lar, devido a influéncia “moralizante” da Igreja como reguladora de
comportamento dos padrées do mundo ocidental cristdo. Neste periodo, a Igreja condenava tudo
0 que era relacionado ao sexo, com excec¢do da procriacdo. Fora do casamento, tudo era visto
como pecado e a Unica justificativa para o sexo ocorrer era a de que os relacionamentos apenas
deveriam ser entre os casais heterossexuais, legitimados através do papel da reproducdo no
matrimonio, constituido como exemplo e discurso de verdade. A questdo da sexualidade era tdo
condenada que ficava guardada entre quatro paredes, e as pessoas ndo tinham permissdo para
falar sobre isso.

Com o passar da historia, as pessoas foram inseridas em processos de normatizacao de
condutas e padrdes comportamentais, no que tange a género, sexualidade e padrbes corporais.
As discussdes sobre esta normatizacdo comportamental seguiram com o passar dos séculos, no
entanto, s6 ganharam forca na virada do século XIX para o século XX, impulsionadas pela
efervescéncia do movimento feminista neste periodo. Desta forma, as questdes relacionadas a
sexo e sexualidade passaram a ser mais discutidas nos ambitos social, cultural e politico,
principalmente nos meados da segunda metade do século XX. Houve um ponto em que tudo o
que fugia do discurso heterossexual e do padréo da heteronormatividade era considerado como
estranho, desprezivel, abjeto, marginal e subalterno pela sociedade conservadora. Este tipo de
discurso levantou a questdo do que era ser “normal”. Desse modo, a partir desta viséo
intolerante de repldio e condenacdo a sexualidade de outrem é que surge a Teoria Queer,
ferramenta de oposicao a este discurso.

Como teoria, a Teoria Queer desenvolve-se no inicio dos anos 90, em um campo de
debate filosofico, sociolégico e politico, advinda da problematizacdo e colaboracdo de varios
pesquisadores como Michel Foucault. Embora Foucault ndo tenha criado ou utilizado o termo
Teoria Queer, sua contribuicdo foi de grande importancia para os estudos em relacdo a
sexualidade desenvolvidos por diversos autores como Judith Butler, Eve Kosofsky Sedgwick,
entre outros autores. Portanto, o campo de estudos da Teoria Queer vai ao confronto dos
discursos que tentam implantar um padrdo, da heteronormatividade, da classificacdo e
normatizacdo de identidades, do conceito binario de sexo (homem/mulher), etc. Foucault,
Butler, Sedgwick, Lauretis, Preciado, Seidman, Warner, Halperin e Halberstan, segundo Nadia
Perez Pino (2007), trazem em seus estudos possibilidades diversificadas de abordagens para se
refletir sobre as questdes de identidade no que se refere a sexualidade, aos corpos, aos desejos,

ao poder, ao sexo e ao género.



O termo “Teoria Queer ” foi usado pela primeira vez em 1990, por Teresa de Lauretis,
importante pesquisadora da &rea. A expressdo surgiu como manifestacdo ao movimento
homofilo, composto em sua grande maioria por gays brancos dentro dos padrbes de
comportamento da heteronormatividade, e que repudiava o uso da palavra queer como forma
de insercdo na sociedade. A palavra queer era utilizada como forma pejorativa, ndo se encontra
na lingua portuguesa uma traducdo. Quando os debates e as discussdes acerca dos problemas
sociais que envolviam a sexualidade do homem e da mulher se aprofundaram, a palavra queer
foi utilizada como um posicionamento politico em confronto com o seu valor depreciativo. De

acordo com Guacira Lopes Louro (2018) ser queer é:

[...] estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o sujeito da sexualidade
desviante - homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis, drags. E o
excéntrico que ndo deseja ser integrado e muito menos tolerado. Queer é um
jeito de pensar e de ser que ndo aspira a0 centro e nem 0 quer como
referéncias; um jeito de pensar que desafia as normas regulatérias da
sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do entre lugares, do
indecidivel. Queer é um corpo estranho que incomoda perturba, provoca e
fascina. [...] Queer seriam sujeitos e praticas que se colocam contra a
normatizacao venha de onde vier, ou sejam contra a evidente normatizacdo da
chamada sociedade “mais ampla” e contra a normatizacdo que se faz no
contexto das lutas afirmativas das identidades minoritarias (p. 97)

Conforme pondera Louro, por meio dos debates sobre o que € o queer, desenvolveram-
se estudos que abarcassem essa parcela considerada minoria, de modo que os debates levassem
em conta os perfis humanos diferenciados no que diz respeito ao género e a sexualidade,
negando qualquer forma de padronizacdo. Desta forma, incluiram-se os sujeitos gays, lésbicas,
bissexuais, travestis, transgéneros, drag queens, kings, etc. A partir de entdo, o termo queer
foi/é usado para designar todo sujeito que ndo se enquadra nos padrdes da heteronormatividade,
que se desvia da concepcdo de uma “sexualidade normal” e busca sua propria identidade,
refutando os parametros regulatérios da sociedade. Portanto, o queer é “um conjunto dos
excluidos da posi¢do sexual dominante, a heterossexual” (LOURO, 2018, p. 96).

Na Teoria Queer, a compreensao da sexualidade do sujeito € vista como uma questao
social e cultural, pois ela é criada e historicamente modificada, tratando-se de uma questao de
cunho politico e ndo bioldgico (SEDGWICK, 2003). Contudo, o ponto crucial para essa teoria
ndo é apenas a construcdo cultural da sexualidade, (mas também) a investigacdo dos contornos
pelos quais o poder desarmonicamente concede entre e dentro das categorias sexuais.

Para Foucault (2014), a sexualidade foi tratada, no decorrer dos anos, como parte do

discurso no qual o sujeito poderia discutir sobre o tema da carne como forma de confisséo pelas



leis do poder religioso. Mas, da Idade Média ao século XV 111, o ser humano teve que se adequar
as normas de poder impostas pela sociedade. Durante este periodo, o individuo foi desprovido
da liberdade de falar sobre sexo e prazer, dessa forma, romperam a sua autonomia, de tal modo,
que as relagdes sociais se inclinaram no sujeito e nas suas escolhas, corroborando com a ideia
de que toda forma de identidade que existe, tem primordios organizadores em questdes politicas
e sociais reforcando, ainda, um padrdo de uma sexualidade dominante. Deste modo, Foucault

mostra que a sexualidade € um autdmato socio-historico:

A ldade Média tinha organizado, sobre o tema da carne e da pratica da
confissdo, um discurso estreitamente unitario. No decorrer dos séculos
recentes, essa relativa unidade foi decomposta, dispersada, reduzida a uma
explosdo de discursividades distintas, que tomaram forma na demografia, na
biologia, na medicina, na psiquiatria, na psicologia, na moral, na critica
politica. E mais: o sélido vinculo que vinculava a teologia moral da
concupiscéncia a obrigacdo da confissao (o discurso tedrico sobre 0 sexo e sua
formulacdo na primeira pessoa), foi rompido ou, pelo menos, distendido e
diversificado: entre a objetivacdo do sexo nos discursos racionais e o
movimento pelo qual cada um é colocado na situagdo de contar seu proprio
sexo produziu-se, a partir do século XVIII, toda uma série de tensoes,
conflitos, esforcos de ajustamento, e tentativas de retranscri¢éo.
(FOUCAULT, 2014, p. 37-8)

Percebem-se os aspectos que sdo tomados como organizadores sociais quanto a
identidade sexual, de modo que orientacdo sexual, raga, classe social, nacionalidade, género,
identidade, entre outras formas, se interrompem ou condizem umas com as outras. Sendo assim,
a Teoria Queer considera que as identidades sdo inimeras, que elas também atravessam outras
identidades, que assumem poténcia politica, disciplinam e organizam os parametros de
identificacdo. E neste processo de inser¢do pode ser aceito o diferente, ou, ao contrério, o
diferente obriga-se a enquadrar-se nas normas ja impostas. Anzaldda (1991, p. 249) enfatiza
que “identidade ndo € uma soma de caixas ou cubiculos que existem sem ligacdo uns com 0s
outros, como sexualidade, género, raca e classe social. Identidade é um fluxo entre esses
diversos aspectos, ou seja, identidade € um processo”.

Desta forma, os engajamentos que cabem a constituicdo e a contribuicdo a uma
perspectiva tedrica do queer ligam-se as relagdes de género, sexo e sexualidade, inclinando-se
no processo de identifica¢do do sujeito. Assim, as discussdes que se seguem em torno da prépria
Teoria Queer evidenciam e buscam criticar a constituigdo historica e cultural que se fez em
torno da hetoronormatividade e suas composi¢cGes em relagdo as questdes de poder, a

organizacao das préaticas sociais, as escolhas dos sujeitos e de sua construcdo de identidade.



O que é performatividade?

No que compete a chegada e a adaptacdo do ser humano ao/com o mundo, a Teoria
Queer conceitua gque ele ndo é executor do executado, nem o embrido central do poder. Néo é
livre para agir e decidir diante das relacdes de poder e manifestacdes que o formam como tal,
mas sim, o0 oposto. 1sso ocorre, pois, 0 sujeito é produzido de acordo com o0s processos de
categorizacao e nomeacdo que exercidos pelo discurso que o concebem como um ser viavel.

O poder incumbe sua funcéo a sexualidade, apropria-se como uma tarefa de atritar os
corpos, toca-os com os olhos, impulsiona regides, arrebata superficies, teatraliza momentos
alvorocados e monopoliza o corpo sexual. Logo, impulsiona a aplicabilidade e o ampliamento
do controle do sujeito, contudo, também, a sensualizacdo do poder e privilégio de prazer
(FOUCAULT, 2014). Assim, no decorrer de sua vida, 0 sujeito, muitas vezes, tem que se ajustar
as performatividades, nocdo derivada do conceito dos atos de fala desenvolvida pelo filésofo
britanico J. L. Austin, que enuncia 0s empregos constatativos e performativos da linguagem.
Partindo da elaboragdo de Austin, Judith Butler, toma outras leituras, como os estudos de
Michael Foucault sobre o poder, para o desenvolvimento mais abrangente do conceito de
performatividade que é apresentado por ela, para explicar a questdo de género, em que certos
enunciados formais performam uma agdo e exercem poder vinculante ao género (SPARGO,
2017).

A performatividade ndo é uma ac¢do individual ou proposital do sujeito. Ndo é uma acéo
premeditada ou ciente de um individuo, e também ndo tem seus primérdios em outra pessoa,
longe disso, seus principios sdo ligados ao poder associados ao discurso. O ser humano aflora
no mundo onde ha normas histdricas, sociais e culturais que sdo conduzidas por meio do
discurso. Estes apresentam a base acessivel atuando com um conjunto de condic¢Ges que o faz
através das condutas sociais frequentemente reproduzidas. Logo, o ato performativo opera
como um mecanismo de recompensas e castigos que certifica e declara um poder afeicoado
acima de um ato performado produzido através da fala. (BUTLER, 2019)

Entretanto, a primordialidade permanente de repeticGes das regras para concepc¢do do
sujeito comprova a inutilidade das mesmas, pois, dificilmente ele consente o0s atos
performativos, geralmente haverdo pessoas que ndo vao reconhecer as normas impostas pela
sociedade/poder. Assim, percebe-se que nem todas as normas irdo favorecer as escolhas do
individuo no mundo. Desta forma, a performatividade feita e posta pelas normas de poder néo

pode ser produzida como condi¢cdo que determina a vida do sujeito. Por esse motivo, €



improvavel que a interacdo dessas agdes aconteca do mesmo modo que anteriormente fora
performada.

Judith Butler (1993) ressalta que género e sexualidade integram-se fisicamente por meio
de atos performativos, quer dizer, sdo atos da fala que ndo correspondem, mas equivalem aos

sujeitos no interior de ramos de discurso do saber e poder.

A construcdo ndo apenas ocorre no tempo, mas é, ela propria, um processo
temporal que atua através da reiteracdo de normas; o sexo é produzido e, ao
mesmo tempo, desestabilizado no curso dessa reiteracdo. Como um efeito
sedimentado de uma pratica reiterativa ou ritual, o sexo adquire seu efeito
naturalizado e, contudo, é também, em virtude dessa reiteracdo, que fossos e
fissuras sdo abertos, fossos e fissuras que podem ser vistos como as
instabilidades constitutivas dessas constru¢des, como aquilo que escapa ou
excede a horma como aquilo que ndo pode ser totalmente definido ou fixado
pelo trabalho repetitivo daquela norma. (BUTLER, 1993, p. 9-10).

Através desses fossos e fissuras instaveis, no que diz respeito ao conceito de
performatividade adaptado por Judith Butler para descrever como o género é produzido, a
autora esclarece que existe um regime regulador, que requer a repeticao ritualizada de formas
particulares de comportamento (SPARGO, 2017), e que a performatividade é formada pela
repeticdo de um grupamento especifico e pratico, como, por exemplo, o género, que Butler
(1993) utiliza para explicar sobre como funciona o ato performativo:

Género é performativo na medida em que é o efeito de um regime regulatorio
das diferencas de género em que os géneros sdo divididos e hierarquizados
sob restricGes. RestricBes sociais, tabus, proibi¢des, ameacas de punigdo
operam na repeticao ritualizada de normas, e essa repeti¢do constitui a cena
temporalizada de construgdo e desestabilizacdo de género. N&o ha sujeito que
precede ou promulga esta repeticdo de normas. Na medida em que essa
repeticdo cria um efeito de uniformidade de género, um efeito estavel de
masculinidade ou feminilidade (BUTLER, 1993, p. 21).

Partindo desse pressuposto, entende-se que essas regras frequentemente repetidas no
decorrer da vida social, por muitas vezes, acabam influenciando os individuos a viverem nelas.
Essas repeticOes através da fala, havendo frutos materiais de aces do sujeito, exercem um papel
significativo acerca de como 0 sexo e género constituem-se estabilizados em atos performativos
(BUTLER, 2019).

Logo, entende-se que através das normas ditadas, a linguagem € tida como um sistema
opressivo que se adequa drasticamente nos corpos particulares e na sociedade. A linguagem

gera 0s niveis de sexo, mulher e homem, bem como questdes de veracidade social: "linguagem



funciona em sentido material para construir o mundo social” (BUTLER, 2019, p. 119). Assim,
no que se refere a sexualidade, Gayle Rubin enfatiza que:

Internamente, a esfera da sexualidade tem uma politica propria, desigualdades
préprias e modos de opressdo prdprios. Como outros aspectos do
comportamento humano, as formas institucionais concretas de sexualidade,
em qualquer época ou lugar, sdo produtos da acdo humana. Estdo imbuidas de
conflitos de interesse e manobras politicas, tanto deliberadas como fortuitas.
Nesse sentido, o sexo € sempre politico. Mas ha também periodos histéria em
que a sexualidade €é contestada com maior for¢a e politizada de modo mais
evidente. Nesses periodos, a esfera da vida erética é, de fato, renegociada.
(RUBIN, 1993, p. 4 apud SPARGO, 2017, p. 11)

Ao observar como a sociedade estabelece as regras, é possivel perceber que ndo sdo o0s
sujeitos que se identificam com algo no decorrer da vida, mas se normatizam a partir das
repeticdes compulsérias que governam a identidade, e funcionam como uma forma de
regulacdo social. Portanto, entende-se que 0s varios atos da identidade nao sdo expressivos, mas
performativos (TYLER & COHEN, 2008). Desta forma, os sujeitos se sentem pressionados a
reconhecer e adquirir os modelos do meio para poder valer como sujeitos, e assim como salienta
Louro (2018),

A identidade é assegurada através de conceitos estaveis de sexo-género e
sexualidade. No entanto, ha sujeitos de género “incoerentes”, “descontinuos”,
individuos que deixam de se conformar as normas generificadas de
inteligibilidade cultural pelas quais todos deveriam ser definidos. (LOURO,
2018, p. 62)

A partir da concepcao de Louro (2018), os sujeitos que ndo se adaptam a estas normas
estdo no processo de desenvolvimento de suas identidades. Ou seja, eles estdo em busca de
circunstancias e ligagdes que os facam construir 0 seu espago no meio social existente, lutando
pela liberdade de género e sexualidade. Nesta luta, o individuo é oprimido e constrangido pela
naturalizacdo das repeticfes de comportamento que o poder/sociedade/religido impdem sobre
ele. Logo, a performatividade acentua a composi¢do do género como gestos, atos e desejos que

fazem fruto de um meio fundamental interno:

Em outras palavras, atos, gestos e desejo produzem o efeito de um ndcleo ou
substancia interna, mas o produzem na superficie do corpo, por meio do jogo
de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o principio
organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos e atuagOes,
entendidos em termos gerais, sdo performativos, no sentido de que a esséncia
ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo fabricagdes
manufaturadas e sustentadas por signos corpOreos e outros meios discursivos.
O fato de o corpo género ser marcado pelo performativo sugere que ele ndo
tem status ontoldgico separado. (BUTLER, 2019, p. 194).



Entdo, é através da performatividade que o género se constitui em representacoes
habitualmente constituidas. Portanto, é por meio da performatividade que é possivel pensar que
0 género pode se constituir e fundamentar com o passar do tempo. Para elucidar como se da ou
coadjuva o ato performativo, tomamos a drag como exemplo: 0 seu posicionamento transtorna
a pratica normatizada ao recrear-se atraves de uma estilizacdo corporal que ndo se adapta a
estrutura e a estilizagdo “naturalizada” referindo-se a ordem pressuposta (BUTLER, 1990).
Como afirma Lloyd (1998), analisando Butler (1990):

Drag, Butler afirma, é uma préatica cultural que parodia a crenga na identidade
de género. Na drag trés distintas “dimensdes contingentes da significacdo
corporea” siao discerniveis, e sdo performadas: sexo anatdémico
(masculinidade contingente), performance de género (a figura feminina
exibida na representagdo), e a identidade de género (heterossexualidade versus
homossexualidade). Através da producdo de uma imagem coerente da
'mulher’, drag, expde a 'estrutura imitativa do género’. (LLOYD, 1998, p. 126,
apud GRACA, 2016, p. 28)

Por meio desta reflexdo, € possivel compreender que Butler (1990) evidencia a
perspectiva de subversdo politica a respeito da performatividade de género, a partir da descricéo
da performance da drag, pois a mesma imita aquilo que é exigido pela sociedade em relacdo a

mulher de forma parodistica. Butler (1990) explica como ocorre frequentemente a repeticao,

como forma de assegurar a antinomia de seus teores.

A nocéo de parodia de género aqui defendida ndo presume a existéncia de um
original que essas identidades parodisticas imitem. Alias, a parodia que se faz
é da propria ideia de um original: assim como a nocdo psicanalitica de
identificacdo com o género é constituida pela fantasia de uma fantasia, pela
transfiguragdo de um Outro que é desde sempre uma “imagem” nesse duplo
sentido, a parddia do género revela que a identidade original sobre a qual
molda-se o género é uma imitagdo sem origem. Para ser mais precisa, trata-se
de uma producédo que, com efeito — isto &, em seu efeito —, coloca-se como
imitagdo. (BUTLER, 1990, p. 197 apud LOURO, 2018, p. 77)

Essa desarticulacdo incessante funda uma naturalidade de identidades que prop6e um
abrimento a ressignificacdo e a recontextualizacdo do sujeito; a generalizagdo parodistica
contesta a cultura dominante e seus analiticos da imposicdo de identidades de género
naturalizadas ou primordializadas. Apesar de que as nogdes de género expostas nessas
particularidades parodisticas existam nitidamente como componente da cultura hegemdnica
misogina, sdo ainda sim motivadas e desnaturalizadas mediante sua recontextualizacéo
parodistica (Butler, 1990). Assim:
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Como imitacdes que deslocam efetivamente o significado do original, imitam
0 préprio mito da originalidade. No lugar de uma identificacdo original a
servir como causa determinante, a identidade de género pode ser reconcebida
como uma historia pessoal/cultural de significados recebidos, sujeitos a um
conjunto de praticas imitativas que se referem lateralmente a outras imitacdes
e gue, em conjunto, constroem a ilusdo de um eu de género primario e interno
marcado pelo género, ou parodiam o0 mecanismo dessa construcdo. (BUTLER,
1990, p. 197)

A pessoa ajusta-se de forma indissocidvel aos assuntos regulados ou o que apresenta
como corpo/género “entendivel”. Dessa maneira, 0 processo de interpelacdo ndo €
simplesmente o processo de ser chamado por um nome por alguem. A performance drag e seus
desconjuntamentos sdo uma das principais caracteristicas de subversdes e insubordinacfes aos
atos performativos impostos. Pois, como sabemos, é determinado que pratiqguemos o género de
maneira semelhante ao nome que somos chamados. Por exemplo, se eu sou chamado como
mulher ou homem, é exigido que eu aja de acordo com a masculinidade ou feminilidade
determinada.

Portanto, partindo desses conceitos que giram em torno da performatividade, entende-
se que a indispensabilidade frequente de repeticOes das regras para o entendimento da pessoa
comprova a inocuidade das mesmas, e que, dificilmente, o sujeito reconhece o0s atos
performativos, pois havera individuos que ndo irdo identificar-se com as formalidades
compulsoérias ditadas pela sociedade/poder, assim sendo, irdo contra as regras
institucionalizadas do que é o masculino ou feminino. Fundamentando-se nesses conceitos,
analisa-se o0 conto “Terc¢a-feira Gorda” (2015) de Caio Fernando Abreu, que consistird em
explorar os atos performativos existentes no conto e o desejo de reconhecimento e

autorreconhecimento que o sujeito busca no corpo social em que se encontra.

Autor e obra

Caio Fernando Abreu foi um grande escritor da literatura brasileira. Nasceu em 1948,
na cidade de Santiago do Boqueirdo/RS e morreu em 1996. Desde a infancia demonstrava
afinidade com a escrita. Aos 19 anos, publicou o romance Limite Branco. Sua vida se dividia
entre a vida literaria e a vida jornalistica. Foi perseguido pela ditadura militar, pois seus textos
sdo cheios de criticas ao contexto social brasileiro. Dono de uma obra atemporal, Caio Fernando
Abreu se destaca entre os grandes nomes da Literatura Brasileira no p6s-modernismo.

Foi autor premiado e de muitas obras, nas quais as principais sdo Limite Branco (1967),
Inventario do ir-remediavel (1970), Ovelhas Negras (1974), O Ovo Apunhalado (1975), Pedras
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de Calcuta (1977), Morangos Mofados (1982), Tridngulo das Aguas (1983), Pequenas
Epifanias (1986), As Frangas (1988), Mel e Girassois (1988), A Maldicdo do Vale Negro
(1988), Os Dragdes ndo Conhecem o Paraiso (1988), Onde Andara Dulce Veiga (1990).

O conto aqui analisado, “Terca-feira Gorda” (2015), faz parte da obra Morangos
Mofados. Narrado em primeira pessoa, 0 conto traz a estoria de uma experiéncia amorosa e
sexual entre dois homens. O encontro acontece em um baile de carnaval, onde as personagens
trocam olhares e, posteriormente, caricias amorosas e sexuais. Repreendidas pelos olhares de
reprovacao, condenacao e agressao verbal, as personagens abandonam o baile e seguem até
uma praia proxima, onde, envolvidos pelo desejo, entregam-se um ao outro. A consequéncia
do encontro, que poderia ser maravilhoso, revela o discurso homofébico que se vivia na década
de 80, época em que 0 conto se passa, e mostra a violéncia sofrida por pessoas homossexuais e

que ndo se encaixavam nas regras comportamentais.

Performatividade e desejo no conto “Terca-feira Gorda”

No conto “Terca-feira Gorda” (2015) temos personagens que sdo apresentadas, a
primeira vista, como sujeitos que rompem com padrdes comportamentais exigidos pela
sociedade tradicionalista que ambienta o conto, mesmo que elas estejam no carnaval, uma festa
considerada profana, carnal e de libertinagem. Considerando o contexto histérico em que a
narrativa se passa, na década de 80, o comportamento das personagens pode ser tomado como
a frente do seu tempo, pois mostra, explicitamente, o desejo pela pessoa do mesmo sexo, pois
se tratando do contexto espacial e temporal em que elas se encontram, ha a possibilidade de
discriminagdo e estigmatizagéo pelo fato de ser um envolvimento amoroso e sexual entre dois
homens gays, fato que ainda ocorre nos dias atuais sopesando que o Brasil é o pais que mais
mata LGBTQI+ em todo o mundo.

No decorrer da narrativa, temos a confirmacédo da discriminacéo e a estigmatizacéo das
personagens no que tange aos seus comportamentos frente ao publico que presencia a relacdo
de ambas, acarretando em violéncia fisica e agressdo verbal. Tendo em vista que o conto se
passa na década de 1980, ano em que a homossexualidade ainda era vista como
“homossexualismo” e tratada por muitos como doenga, os homossexuais ainda carregavam o
estereotipo de aberragdes, sujeitos de identidades desviantes, impuros, e até mesmo criminosos.
Nessa época era dificil para esses individuos alcancarem o reconhecimento da sociedade, afim
de que pudessem se autorreconhecerem como sujeitos, visto que s6 em 1990 a OMS,

Organizacao Mundial de Saude, retirou a homossexualidade da sua lista de transtornos mentais.
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Partindo dos levantamentos teoricos a respeito da Teoria Queer e suas vertentes acerca
da performatividade, o conto “Tercga-feira Gorda” mostra em que conjuntura e momentos
transparecem os atos performativos impostos pelo meio, onde encontramos cristalizados
comportamentos referente ao masculino e ao feminino. Como pondera Beauvoir (1980, p. 9):
“ninguém nasce mulher, torna-se mulher”, o que implica que masculino ¢ feminino sdo
condigdes sociais preestabelecidas no que diz respeito ao comportamento do homem e da
mulher, pensando que os padrdes comportamentais sdo postos antes ao sujeito, por exemplo,
menino gosta de azul e menina gosta de rosa ou futebol é coisa de menino e bonecas, coisas de
menina.

No conto, a relacdo das personagens se da em uma festa de carnaval, que é considerada
uma festa pagd, onde por tradicdo o desregramento € o teor da festa, dentro de uma perspectiva
da sociedade conservadora. Elas se encontram dentro de um saldo, se sentem reciprocamente

atraidas e de forma amorosa e sexual acontecem os primeiros olhares e o primeiro contato:

Eu também dancava agora, acompanhando o movimento dele. Assim:
quadris, coxas, pés, onda que desce, olhar para baixo, voltando pela cintura
até os ombros, onda que sobe, [...] Vocé é gostoso, ele disse. E ndo parecia
bicha nem nada: apenas um corpo que por acaso era de homem gostando de
outro corpo, 0 meu, que por acaso era de homem também. [...] Eu queria
aquele corpo de homem sambando suado bonito ali na minha frente. Quero
vocé, ele disse. Eu disse quero vocé também. (ABREU, 2015, p. 74)

E neste momento que percebemos o desejo que flui de ambas as personagens, a atragio
que uma tem pela outra, quando ha a certificacdo dos corpos, reciprocidade do querer e a
manifestacdo do reconhecimento por outra autoconsciéncia fazendo com que ambas possam se
autorreconhecerem. E por esse desejo do autorreconhecimento, Sara Salih enfatiza que o sujeito
busca o “desejo de ser reconhecido por outra autoconsciéncia para que 0 sujeito possa
reconhecer a si mesmo; e o desejo de transformar o mundo natural para chegar a autonomia e
ao autorreconhecimento” (SALIH, 2018, p. 43). Sendo assim, o desejo funciona como producéo
do ser, ao invés de ser submetido as proibi¢cdes, uma forma de recuperacdo de liberdade do
sujeito.

Notamos que o desejo é capaz de conceber leituras dentro de comandos ou
transformacdes sociais, pode ser entendido como marcador estatico de uma autenticidade sobre
si mesmo, ou um dos estimulantes atuais de combates por reconhecimento politico. Partindo
dessas pressuposicoes, Judith Butler, em seu livro Subjects of Desire (1999), segundo Sara Salih
(2018), enfatiza que:
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“As verdadeiras subjetividades vém se desenvolvendo somente em
comunidades que proveem reconhecimento reciproco, pois ndo nos
recompomos através do trabalho solitario, mas através do olhar de
reconhecimento do Outro que nos confirma”. (BUTLER, p. 58, 1999 apud
SALIH, 2018, p. 44)

Para Butler (1999) o desejo € uma procura inacabavel para transpor diferencas, as quais
acabam, afinal, por se revelarem particularidades latentes ao proprio sujeito. Assim, podemos
analisar o desejo pela vontade de conhecer e buscar o autoconhecimento/autorreconhecimento.
E, ao alcancar este reconhecimento, o sujeito poderia superar as diferencas pois “o individuo
persiste em seu proprio ser apenas em relacao aos outros, e apenas na medida em que as relagdes
com o0s outros permitem uma grande afetividade ou uma maior expressividade desse desejo de
viver”. (BUTLER, apud PORCHAT, 2010, p. 167-168). Portanto, as conjunturas socidveis
devem ser favoraveis para que o sujeito possa prosseguir e continuar na luta de seu proprio ser
e desejos gque nele habitam.

Quando observamos no conto a explicitacdo do desejo, percebemos na fala da
personagem uma marca discursiva ainda estereotipada, assim, observamos o quédo os atos
performativos influenciam na vida do sujeito, pois quando ela diz: “E ndo parecia bicha nem
nada: apenas um corpo que por acaso era de homem gostando de outro corpo, 0 meu, que por
acaso era de homem também” (ABREU, 2015, p. 74) reforga que 0s homossexuais carregam
um esteredtipo. Pois, quando ele diz que ndo parece bicha nem nada e sim homem, percebemos
0 quanto o estigma negativo de ser bicha ainda marca o discurso, por muitas vezes, dos proprios
homossexuais, que o feminino é sempre menor, estd sempre em posicao inferior ao masculino.
Essa atitude da personagem tem relacdo com o que foi mencionado anteriormente, que nos
ambitos sociais e culturais os papéis do masculino e feminino antecedem o discurso, ja sdo
papéis cristalizados na sociedade, portanto, o homem parecer “afeminado”, “feminino”,
“bicha”, “veado”, “mulherzinha”, vai contra a constituicdo dos comportamentos do que é
entendido como uma “sexualidade normal” e carrega uma carga da ndo aceitagdo de um
comportamento diferente.

A performatividade no ato do comportamento das personagens se faz e desfaz no enlace
entre os corpos das mesmas, pois, mesmo que ainda haja as marcas da reproducgéo discursiva
do ser homem e ser bicha, elas quebram a estilizagdo do envolvimento dos corpos no ato de se
envolverem em publico, ato que antes se fazia na obscuridade ou em segredo por medo,

discriminacdo e preconceito.
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Se contextualizarmos a relagdo homossexual no &mbito social publico, mesmo com
todas as politicas publicas que j& foram alcancadas em favor da comunidade LGBTQI+, ainda
presenciamos preconceito, violéncia, silenciamento, opressdo. Assim, por se verem oprimidos
pelas normas reguladoras sociais, o individuo LGBTQI+, por muitas vezes, deixa de ser
auténtico para viver de acordo com o que é imposto pelo social, cultural e politico: se nascer
“homem” tem que ser “homem” e se nascer “mulher” tem que ser “mulher”. Logo, sabemos
que ¢ fato que o sujeito nasce no mundo onde ha normas historicas, sociais e culturais que sdo
conduzidas por meio do discurso e do poder. Estes atuam por meio de uma soma de condicdes
ditadas que os fazem através das condutas sociais frequentemente reproduzidas. Por
conseguinte, o ato performativo opera como uma estratégia de gratificacdes e puni¢cdes que
reconhece e manifesta um poder dedicado acima de um ato performado produzido através do
discurso e do comportamento.

No conto, logo apds o encontro dos corpos das personagens, ainda no ambito
carnavalesco, o posicionamento do desejo reciproco e sua emancipacdo relativa causam
desconforto nas pessoas ao redor, que principiam agressdes a principio verbais e posteriormente

empurrdes quando decidem sair do local.

Ai-ai, alguém falou em falsete, olha as loucas, e foi embora. Em volta,
olhavam [...] Nos empurravam em volta, tentei protegé-lo com meu corpo,
mas ai-ai repetiam empurrando, olha as loucas, vamos embora daqui, ele disse.
[...]Veados, a gente ainda ouviu, recebendo na cara o vento frio do mar.
(ABREU, 2015, p. 75)

Notamos que além do preconceito, ha a falta de reconhecimento das pessoas ao redor
da sexualidade das personagens, porque os olhares e as falas que sdo direcionados a elas sdo de
repreensdo. O sujeito fica exposto a esse tipo de ataque pelo fato de a sociedade em volta ndo
reconhecer e, até mesmo, ndo aceitar o que foge da heteronormatividade, tendo em vista um
padrdo de comportamento ja estabelecido e reproduzido. Assim, entendemos que é o
reconhecimento do sujeito e da sua sexualidade que coloca em contrariedade as normas legais,
institucionais e mesmo préticas culturais da sociedade que concebem a condicdo de cidadao e
as no¢Ges como um corpo social presumido.

Quando as personagens saem do ambito carnavalesco, uma delas percebe que elas ndo
estavam usando mascara. E logo faz uma reflexdo sobre a metafora da mascara, que pensando
sobre a necessidade de preservar a identidade, o ndo uso da mascara evidencia a subversdo a

performatividade.
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Vocé vai pegar um resfriado, ele falou com a méo no meu ombro. Foi entdo
que percebi que ndo usdvamos mascara. Lembrei que tinha lido em algum
lugar que a dor é a Gnica emocdo gue ndo usa mascara. Ndo sentiamos dor,
mas aquela emocdo daquela hora ali sobre nds, eu nem sei se era alegria,
também ndo usava mascara. Entdo pensei devagar que era proibido ou
perigoso ndo usar mascara, ainda mais no Carnaval. (ABREU, 2015, p. 75-6)

Neste ponto, ao refletir sobre 0 uso das méscaras quando a personagem diz que era
proibido ou perigoso, percebe-se como 0 sujeito, muitas vezes, € oprimido pelas regras e
instituices sociais que vieram muito antes dele, ou seja, ha a necessidade de se enquadrar em
tais normas performativas, que sé&o imposi¢des vindas do discurso da sociedade. Pode-se
perceber também que, quando diz que estavam sem a méascara, h4 um sentimento de medo,
porém subversivo em mostrar seus desejos e escolhas perante a comunidade onde se
encontravam, pois as atitudes que as personagens tiveram na festa iam contra as normas de
comportamento institucionalizadas. Mas, mesmo assim, se deixam levar pela emocdo do
encontro e do desejo despertado em ambos.

Assim, faz-se uma critica a sociedade usando a metafora da mascara. A questao toda
gira em torno do porqué da repressdo as vontades e desejos de outrem, além da ironia a propria
realidade do carnaval, independentemente de ser uma festa de convocacdo e suplica aos
sentimentos, ao despir da carne, caracteriza-se propriamente por ser uma festa onde existe o
preconceito, a impetuosidade, a violéncia e a ignorancia, singularmente defronte aos
comportamentos que sdo apontados pela sociedade como comportamentos inconvenientes. A
mascara obtém, no conto, um significado emblematico que simboliza a intensidade que o ser
humano realiza ou nédo realiza um conjunto de recreacao das aparéncias sociais, ora por medo
de se mostrar, ora por repressao do discurso regulatdrio da sociedade.

Através desse conjunto de aparéncias e disfarces pelo uso da méascara, o sujeito se sente
incluido em um modelo de padronizacdo e normatizacdo de comportamento, criado pelas
performatividades impostas, mesmo que, em oculto, disponha das condutas encaradas pela
sociedade como improprias, inconvenientes e inaceitaveis. Entdo, ndo utilizar méascara, no
conto, exprime, por um lado, que o sujeito ndo se subordina as personificacGes performaticas
impostas pelo poder e pela sociedade. Assim, sentem-se livres para estabelecer o encontro de
seus desejos e corpos.

No enlace dos corpos, as personagens ao chegarem a praia, encontram-se num constante
desejo correspondido, e assim acontece a confirmagao da vontade de um pelo outro indo contra
as palavras e olhares de opressdo que foram lancados pelos individuos presentes na festa. Ato

que vai contra os padrdes de relacionamentos estabelecidos no social.
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Tiramos as roupas um do outro, depois rolamos na areia. [...] A gente queria
ficar apertado assim porque nos completavamos desse jeito, o corpo de um
sendo a metade perdida do corpo do outro. Téo simples, tdo classico. A gente
se afastou um pouco, sé para ver melhor como eram bonitos nossos corpos
nus de homens estendidos um ao lado do outro, iluminados pela fosforescéncia
das ondas do mar. Plancton, ele disse, € um bicho que brilha quando faz amor.
E brilhamos. (ABREU, 2015, p. 77)

Percebemos que pelo envolver dos corpos e a sensacdo de estar vivendo intensamente o
encontro amoroso e sexual, as personagens ndo se dao conta de que estdo na praia em céu
aberto, e esquecem de tudo: como o preconceito, a aceitacdo, o desconforto, as normas, as
opressdes e apenas vivenciam o momento. Identificamos também que quando ela fala “A gente
se afastou um pouco, s6 para ver melhor como eram bonitos nossos corpos nus de homens”,
expressam gue continuam sendo corpos de homens, mas que sentem desejo um pelo outro, e
assim quebram as normas de conduta impostas pelo social, pois, nessas normas o homem deve
sentir-se atraido por mulher e ter relagdo sexual com mulher, e mulher deve sentir atracéo por
homem e ter relagcdo sexual com homem.

A privacdo, o distanciamento do grupo social, a auséncia de conceitos e valores, a
intolerancia, que sdo realiza¢fes do sexismo mandatorio através do ato homofobico fazem com
que os sujeitos assumidos como homossexuais se defendam e sejam discriminados diariamente,
pois, frequentemente, sofrem agressdes tanto verbais como fisicas, por serem diferentes do que
se diz um “ser de sexualidade normal” pelas condutas impostas pelas performatividades
cotidianas. E é isso que acontece no conto logo quando as personagens percebem a aproximacao

de algumas pessoas na praia onde estavam.

Mas vieram vindo, entdo, e eram muitos. Foge, gritei, estendendo o braco.
Minha m&o agarrou um espago vazio. O pontapé nas costas fez com que me
levantasse. (ABREU, 2015, p. 77)

Mediante a agressao, as personagens so tiveram uma escolha, sair correndo do local,
mas infelizmente uma delas ndo consegue escapar, e lamentavelmente torna-se sofredor da

crueldade infundamentada dos seus agressores.

Ele ficou no chédo. Estavam todos em volta. Ai-ai, gritavam, olha as loucas.
Olhando para baixo, vi 0s olhos dele muito abertos e sem nenhuma culpa entre
as outras caras dos homens. A boca molhada afundando no meio duma massa
escura, o brilho de um dente caido na areia. Quis toma-lo pela méo, protegé-
lo com meu corpo, mas sem querer estava sozinho e nu correndo pela areia
molhada, os outros todos em volta, muito proximos. (ABREU, 2015, p. 77-8)
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A hostilidade executada pelo grupo é consequéncia do preconceito e da ndo aceitacéo
do desejo e da sexualidade das personagens, e usam palavras no feminino para desqualificar os
sujeitos, reforcando a ideia de que o feminino é inferior. O ato violento em si confirma a
execucdo de praticas que seguem um discurso constituido social e culturalmente, imposto pelo
poder e pela sociedade, e usam dele como cunho de regulamentacao para agredir e desrespeitar
0S que vao contra as normas de “comportamentos aceitaveis”. A estipulacdo de prescri¢oes
comportamentais corresponde ao meio social e a padrées de comportamento no qual o sujeito
deve olhar-se retratado dentro desses arquétipos previamente construidos no discurso de
outrem. Por esse motivo, a hostilidade existe quando se deparam com diferentes formas de
atitudes que ndo se uniformizam com a realidade do que é tido como certo e revelam o ataque
contra a diversidade.

Findando de forma infeliz, lamentavel, angustiante e revoltante, o conto reflete a
realidade de muitos da comunidade LGBTQI+. A personagem que conseguiu fugir presencia a
morte de seu companheiro, que fora agredido pelo simples fato de desejar e querer estar com

uma pessoa do mesmo sexo.

Fechando os olhos entdo, como um filme contra as palpebras, eu conseguia
ver trés imagens se sobrepondo. Primeiro o corpo suado dele, sambando,
vindo em minha direcdo. Depois as Pléiades, feito uma raquete de ténis
suspensa no céu la em cima. E finalmente a queda lenta de um figo muito
maduro, até esborrachar-se contra o chdo em mil pedagos sangrentos.
(ABREU, 2015, p. 78)

E dessa maneira termina o conto de forma poética, porém, lamentavel. As agressdes
acontecem porque as pessoas ao redor além de preconceituosas, mostram que nao aceitam a
escolha do sujeito. Assim, entende-se que 0s agressores efetuam a violéncia, pelo fato de
seguirem as performatividades do que é masculino, homem, macho e querer que outras pessoas
se comportem exatamente com o que é ditado. Logo, no conto, o preconceito manifesta-se de
forma violenta contra a diferenca sexual das personagens. Deste modo, o ato violento
desempenha uma maneira de rejeicdo a individualidade e a dessemelhanca que denuncia as

organizacOes autoritérias e intolerantes da sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS
Este trabalho teve como objetivo fazer uma analise da relacdo homoafetiva no conto
“Terca-feira Gorda” (2015) de Caio Fernando Abreu, o qual abordaram-se conceitos vindos dos

estudos da Teoria Queer e suas vertentes sobre a performatividade, normas impostas pelo
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poder/sociedade, e o desejo. Considerando a época que ambienta o conto, 1980, pode-se
perceber como o discurso normatizador e o poder, presentes nas esferas sociais, ainda exercem
impacto na vida de sujeitos LGBTQI+.

No conto “Terca-feira Gorda”, as personagens, apesar de gozarem de uma relacdo
amorosa e sexual, sofrem preconceitos e agressbes fisicas e verbais, por ainda serem
estigmatizadas por questdes de padronizacdo de comportamento e sexualidade, tendo em vista
que o0 que €é tido como uma “sexualidade normal” € produto constituido no ambito social e
cultural. As personagens por infringirem o que os outros presentes na festa consideravam
errado, obsceno, imoral e pecaminoso, pagam um preco pela liberdade de amar e de escolha.

A violéncia fisica sofrida pelas personagens, ao final do conto, mostra como a
reverberacdo e reproducao de discursos que apontam para praticas de exclusdo podem ocasionar
na ndo aceitacdo do outro, do diferente, da diversidade sexual.

Observou-se, assim, como as performatividades impostas pelo discurso social e poder
tentam ser incumbidas no comportamento das personagens como forma de padronizagéo
comportamental, pois as constituicbes que determinam o masculino e o feminino ja estdo
enraizadas em vistas de uma cultura preconceituosa e intolerante, que se constituiu com o passar
dos anos. Apesar do conto se passar na década 1980, ainda assim, nos dias atuais, 0 sujeito

queer sofre com a discriminagdo, preconceito, intolerancia e, por vezes, até a morte.
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