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Resumo: Pensar nas questbes norteadoras que estdo inseridas na Literatura
Infantojuvenil moderna e pds-moderna, requer um olhar diferente, pois nos textos
contemporaneos estdo inseridas a intertextualidade e uma linguagem
metalinguistica que, muitas vezes, desvelam o processo criativo do autor. A
mudanca na escrita da literatura Infantojuvenil faz com que o leitor participe
ativamente, despertando um novo olhar quanto a mesma. As personagens, 0
narrador e demais elementos da narrativa assumem novas caracteristicas e
desencadeiam a reflex&o do leitor a respeito de problemas da sociedade outrora
ignorados por esta literatura. Partindo desta visdo, o presente trabalho intitulado
“Intertextualidade e memoéria em Meninos morenos de Ziraldo”, tem como
objetivo examinar 0s processos de escrita a partir da intertextualidade e sua
relagdo com o registro das lembrangas através da reconstrugdo da memoria. Desse
modo, percebe-se que a obra se erige sobre dialogos diversos: entre diferentes
literaturas e entre a literatura e outras artes.
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Abstract: Thinking about the guiding questions that are inserted in modern and
postmodern Children's Literature requires a different look, because in the
contemporary texts the intertextuality and the metalinguistic language are inserted
that often reveal the creative process of the author. The change in the writing of
Children's Literature makes the reader participate actively, awakening a new look
at it. The characters, the narrator and other elements of the narrative take on new
characteristics and trigger the reader's reflection on the problems of society once
ignored by this literature. Based on this vision, the present work entitled
"Intertextuality and memory in Meninos Morenos of Ziraldo", aims to examine
the writing processes from intertextuality and its relation with the recall through
the reconstruction of memory. In this way, one can see that the work stands on
different dialogues: among different literatures and between literature and other
arts.
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INTRODUCAO

A forma como a narrativa de Meninos Morenos, de Ziraldo, é construida, aos moldes de
uma biografia, foge dos modelos tradicionais da literatura infantil, pois assume francamente o
trabalho com a memdria como pretexto de criagdo. Inimeros elementos parecem apontar para a
memaoria como recurso narrativo, entre eles a intertextualidade. Assim, a obra de Ziraldo torna-se
inovadora pela incorporagdo da intertextualidade, recurso que, como afirma Nelly Novaes
Coelho, pertence a nova literatura, na qual o autor tem consciéncia que nao escreve a partir do
nada, mas resgata toda uma tradicdo que existiu antes dele. (COELHO, 1993, p.23)

A relevancia desta pesquisa recai sobre o fato da obra que constitui o corpus de anélise,
Meninos Morenos, ser a menos estudada e conhecida dentre as demais obras de Ziraldo. Além
disso, pela temética que desenvolve, procuraremos demonstrar a importancia do resgate da
infancia por meio da meméria.

Mineiro da cidade de Caratinga, Ziraldo nasceu em 24 de outubro de 1932.
Concluiu a faculdade de direito em 1958 e, logo depois, casou-se com D. Vilma com
quem tem trés filhos, Fabrizia, Daniela e Antonio.

Ziraldo, além de escritor, € ilustrador, chargista, caricaturista. A paixao pelo
desenho comecou muito cedo, desde a sua infancia, com seis anos de idade seu primeiro
trabalho foi publicado. Suas primeiras experiéncias profissionais datam da década de
1950 em jornais como Jornal do Brasil, O Cruzeiro, Folha de Minas entre outros.

Além de escritor da literatura infantil, como ficou mais conhecido, Ziraldo é
também artista grafico, pintor, cartazista, jornalista e teatrlogo. Diversas publicacfes
nacionais e internacionais utilizam trabalhos de Ziraldo em suas paginas.

Na década de 1960, alcanca grande reconhecimento profissional com o
lancamento da série de histérias em quadrinhos Pereré. A revista foi publicada
mensalmente de 1960 a 1964, quando teve sua publicacdo proibida pelo regime militar.
Conforme destaca o web site do autor, Ziraldo.com, em oposicao a repressédo, “durante a
Ditadura Militar (1964-1984), fundou com outros humoristas O Pasquim — um jornal
ndo-conformista que fez escola”. Devido a atuacdo contra o regime, foi preso, por ser
considerado um elemento perigoso.

No final da década 60, o trabalho de Ziraldo ganha atencdo internacional,
recebendo diversos prémios e propostas. Foi o primeiro artista latino a ter a honra de
desenhar o cartaz anual da UNICEF (Ziraldo.com, on-line).

No ano de 1969, o escritor publicou seu primeiro livro infantil, FLICTS, que teve

grande sucesso.



No final dos anos 70, Ziraldo passa a se dedicar de maneira mais intensa a
literatura infantil. No inicio da década de 80, lanca O Menino Maluquinho (1980),
consagrando-se definitivamente como autor infantil. Em 1995 o livro foi adaptado ao
cinema, atestando o sucesso da historia.

O livro Meninos Morenos, objeto de nossa pesquisa, foi publicado em 2004 e,
segundo ao autor, € uma homenagem ao poeta guatemalteco Humbeto Ak’abal: “conheci
a poesia de Humberto Ak’abal quando, em 2003, estive na Guatemala. Nao sou indio,
ndo sou negro, nao sou arabe, sou apenas da mesma cor que Ak’abal e, por essa razao,
creio que entendi a alma de quem, como ele, sabe de onde vem [...]” (ZIRALDO, 2005,
p.5). Assim, desde a inscrigdo da capa do livro, a intertextualidade fica anunciada “com
versos de Humberto Ak’abal”, fato que motivou nosso interesse pelo tema.

Para tal andlise, partiremos dos conceitos de intertextualidade e memoria,
entrelacando-os com o0s demais recursos utilizados pelo autor para a producdo dos

maltiplos significados que a obra tem.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA: INTERTEXTUALIDADE,
MEMORIA E LITERATURA INFANTO-JUVENIL

2.1 Intertextualidade

O conceito de intertextualidade é muito discutido. Entretanto, quando se trata de
Intertextualidade, de modo geral, estamos nos referindo a algo baseado em outro objeto
textual com o qual se coloca em diadlogo, podendo ser do passado ou mesmo

contemporaneo. Segundo Garrod, 1985:

Intertextualidade [...] ocorre quando, em um texto, esta inserido outro

texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz parte da memoria
social de uma coletividade ou da memoria discursiva (dominio
estendido, cf. Garrod, 1985) dos interlocutores. Isto é, em se tratando
de intertextualidade [...] é necessario que o texto remeta a outros textos
ou fragmentos de textos efetivamente produzidos, com o0s quais
estabelece algum tipo de relacdo (KOCH; BENTES; CAVALCANTE,
2008, p. 17, italicos no original).

A relagdo entre 0s textos ja era mencionada e discutida desde a Antiguidade, como
demonstra Luciano Corrales (ebook, s/d), pensadores como Aristételes e Platdo,

discutiam os conceitos de comparacdo, copia e influéncia. Entretanto, a definicdo do



conceito tem sofrido algumas alteracbes, embora seja uma pratica que vem
acompanhando a escrita durante sua evolugdo e, consequentemente, a evolucdo da
literatura. Na literatura infantojuvenil, tem sido considerada por alguns teéricos como um
dos tragos inovadores, como destacaremos mais adiante.

Em se tratando de texto literario, € comum encontrarmos algumas que carregam
consigo textos diversos que as influenciaram, mesmo quando se trata de uma critica sobre
o texto que Ihes é anterior, ou ainda fazendo citagdes de textos que interpelam o que esta
sendo escrito.

Para Koch, Bentes e Cavalcante,

Todo texto é, portanto, um objeto heterogéneo, que revela uma relagdo
radical de seu interior com seu exterior. Dele fazem parte outros textos
gue lhe dado origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que
ele retoma, a que alude ou aos quais se opfe. (KOCH, BENTES,
CAVALCANTI, 2007, p.16)

Percebemos que todos os textos séo entrelacados uns aos outros, ou seja, uma voz
aperfeigoa a outra, concordando ou contestando, como se fosse um tecido, cujos fios se
intercalam entre si.

Nesse mesmo sentido, Milton José Pinto (1999, p.27) afirma que quando se trata
da Intertextualidade propriamente dita, trata-se da relagcdo de um texto com o outro. Assim
como os autores citados acima, ele considera que “todo texto ¢ hibrido ou heterogéneo
guanto a sua enunciac¢do, no sentido de que ele é sempre tecido de vozes ou citacles, cuja
autoria fica marcada ou nédo, vindas de outros textos preexistentes, contemporaneos ou do
passado”.

A Intertextualidade é a maneira de um texto dialogar com outros textos, é a forma
de interacdo que ocorre entre eles. Como o autor acima ressalva, nenhum texto pode ser
escrito de forma homogénea, ha por tras de cada texto criado, um (ou varios) que vai
servir de pilar para que um novo texto seja criado, seja ele com citacdes diretas ou apenas
alusoes.

Ainda sobre Intertextualidade, na obra Intertextualidade; Dialogos Possiveis, 0s
autores Koch, Bentes e Cavalcante destacam que ha quatro tipos de intertextualidade: a
Intertextualidade tematica; a Intertextualidade estilistica; a Intertextualidade explicita e a
Intertextualidade implicita. (KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2007, p.17-18).



Conforme definem os autores, a Intertextualidade tematica é aquela que se
estabelece entre os textos a partir de seus temas, sejam eles de uma mesma época, sejam

temas reelaborados através dos tempos. Nas palavras dos autores:

[...] entre textos cientificos pertencentes a uma mesma area do saber ou
uma mesma corrente de pensamento, que partilham temas e se servem
de conceitos e terminologia proprias, ja definidos no interior dessa area
ou corrente teorica; entre matérias de jornais e da midia em geral, em
um mesmo dia, ou durante um certo periodo em que dado assunto €
considerado focal; entre textos literarios de uma mesma escola ou de
um mesmo género literario, como acontece, por exemplo, nas epopéias,
ou mesmo entre textos literarios de géneros e estilo diferentes ( temas
gue se retomam ao longo do tempo, como o do usuério, na Aulularia de
Plauto, em O avarento, de Moliere e em O Santo e a porca , de Ariano
Suassuna) e o tema da Medéia de Euripedes, da Medéia de Séneca e de
A gota d’ agua, de Chico Buarque/ Paulo Pontes; entre diversos contos
de fadas tradicionais e lendas que fazem parte do folclore de varias
culturas, como é o caso do dilivio e da caixa de Pandora, que sdo
encontrados em muitas mitologias, embora, é claro, em versdes
diferentes; historias e quadrinhos de um mesmo autor; diversas can¢oes
de um mesmo compositor ou de compositores diferentes; um livro e 0
filme ou novela que o encenam; as varias encenac¢fes de uma mesma
peca de teatro, as novas versdes de um filme, e assim por diante.
(KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2007, p.18-19)

J& a Intertextualidade estilistica, por sua vez, estabelece um dialogo que vai além
dos aspectos formais, pois 0s tedricos partem do pressuposto que “toda forma
necessariamente emoldura, enforma determinado contetdo, de determinada maneira”
(KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2007, p.19). Portanto para eles, a intertextualidade
estilistica é similar aos procedimentos da parddia e/ou da parafrase, uma vez que: “ocorre
[...] quando o produtor do texto, com objetivos variados, repete, imita, parodia certos
estilos ou variedades linguisticas” (KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2007, p.19).

Quanto a Intertextualidade explicita, ocorre

[...] quando, no proprio texto, é feita mencéo a fonte do intertexto, isto
é, quando um outro texto ou um fragmento é citado, é atribuido a outro
enunciador; ou seja, quando é reportado como tendo sido dito por outro
ou por outros generalizados (KOCH, BENTES, CAVALCANTE,
2007, p.28).

Em oposigdo ao procedimento da intertextualidade explicita, os tedricos apontam

um outro tipo de intertextualidade que classificam como implicita:



[...] quando introduz, no préprio texto, intertexto alheio, sem qualquer

mencdo explicita da fonte, com o objetivo quer de seguir-lhe a
orientacdo argumentativa, quer de contradita-lo, coloc-lo em questéo,
de ridicularizd-lo ou argumentar em sentido contrario (KOCH,
BENTES, CAVALCANTE, 2007, p.30).

Portanto, como apontam Koch, Bentes e Cavalcante, ndo existe apenas um modelo
de Intertextualidade. A mesma ocorrera de acordo com cada tipo de texto, pois sera notada
tanto em textos cientificos, onde sdo discutidos temas da mesma area, quanto em textos
literarios, tendo como recurso a parddia, a citagdo de fragmentos de outros textos ou,
como aponta Affonso Romano de Sant’Anna, pela apropriacdo ou parafrase. Para

Sant’ Anna a apropriacao:

[...] € uma técnica que se opde & parafrase e diverge da estilizacdo. E
um gesto devorador, onde o devorador se alimenta da fome alheia. Ou
seja, ela parte de um material j& produzido por outro, extornando-lhe o
significado. E, de alguma forma, um desvelamento, ou, para usar uma
expressdo psicanalitica, um desrecalque e o retorno do oprimido
(SANT’ANNA, 2002, p.46)

Enquanto a paréfrase “é a reafirmacdo em palavras diferentes de um mesmo
sentido de uma obra escrita. Uma parafrase pode ser uma afirmacéo geral da ideia de uma
obra como esclarecimento de uma passagem dificil. Em geral ela se aproxima do original
em extensdo.” (SANT’ANNA, 2002, p.17)

Ainda sobre a Intertextualidade, colocando no sentindo mais aberto, Kristeva nos
afirma que um texto € um conjunto de enunciados, tomados de outros textos que se
cruzam e se relacionam ou que “todo texto se constréi como um mosaico de citacoes e é
a absorgdo e transformacdo de um em outro texto” (KRISTEVA, apud, ALOS, 2006,
p.12).

Tendo como principio 0 que a autora nos coloca a respeito de intertextualidade,
entende-se que todo texto sera criado através de pequenos fragmentos retirados de outros
textos, criando assim, como cita a autora, um “mosaico”, mas que, no lugar das figuras,
serdo colocados as citacfes de intertextos.

Considerando a importancia da intertextualidade para a elaboracéo literaria e,
sobretudo, referéncias explicitas presentes na obra Meninos morenos, de Ziraldo, a
pesquisa elaborada no presente trabalho, tem como objetivo identificar e analisar os

processos intertextuais que corroboram a construgédo da obra.



No decorrer da obra, fica evidente que ha um certo dialogo interno entre Ziraldo
e Ak’Aball, este dialogismo pode ser considerado do ponto em que se define o texto. No
entanto, a narrativa é apontada apenas com uma voz, que é de Ziraldo, que narra toda a
historia. Segundo Bakhtin, “[...] quando apenas uma voz aparece em um determinado
texto chama-se de voz monofénica” (Bakhtin, 2003, p.5), ou seja, ha uma certa
intertextualidade, uma certa intercalacdo, mas as outras vozes neutralizam-se, a voz
monofdnica acaba tomando conta de todo o texto.

Ziraldo em sua obra, Meninos Morenos, faz essa intertextualidade e comparagéo
com o poeta guatemalteco Humberto Ak’Abal. Frisando isto, durante a narrativa, Ziraldo
sempre deixa claro ao leitor o processo de elaboracdo de sua narrativa embasado nos
versos de Ak’Abal, ndo somente no que se refere a admiracao literaria como também na

proximidade das aventuras e histérias vividas em comum.

2.2 Memodria

A vida humana é fundamentada de histdrias durante sua trajetoria. Quando
nascemos, chegamos em um mundo que ja esta pronto, preparado para nos receber, com
varias informacdes, culturas j& formadas, ideologias a seguir, vestigios deixados por
nossos antepassados, e por isso, muitas das vezes, acabamos sendo interpelados por estes
fatos.

A presenca desses vestigios, muitas das vezes, ndo € vivenciada por nds enquanto
sujeitos, mas por estarem ja prontos quando nascemos, acabam sempre sendo objeto
influenciador em nosso presente e no nosso préprio futuro. Quando adultos, carregamos
0 que presenciamos e 0 que vivemos em nossa infancia e costumamos relatar essas
historias quando estamos no meio social, seja entre amigos ou familiares. Afinal, quem
nunca participou de uma roda de conversas entre pessoas mais velhas, relatando as suas
aventuras, ou até mesmo as historias que seus antepassados contaram?

E claro que nem sempre s&o guardadas em nossa memoria todas a lembrancas,
pois, como sabemos, ndo somos capazes de guardar lembrangas quando ainda muito
criangas.

Segundo Jacques Le Goff,

[...] a meméria é a propriedade de conservar certas informacoes,
propriedade que se refere a um conjunto de fungdes psiquicas que
permite ao individuo atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou
reinterpretadas como passadas. O estudo da memoria passa da



Psicologia a Neurofisiologia, com cada aspecto seu interessando a uma
ciéncia diferente, sendo a memoria social um dos meios fundamentais
para se abordar os problemas do tempo e da Histéria. (LE GOFF, apud,
SILVA e SILVA, 2006)

Essa construcdo ndo € consequéncia somente de uma recordacdo, mas também de
um esquecimento: a memoria “nao € um armazém que, por acumulacao, recolha todos os
acontecimentos vividos pelo individuo” (CATROGA, 2001, p. 20).

Podem existir em nossa memoria lembrangas que nés mesmos, enquanto seres
humanos, queremos que fiqguem, por serem boas, gostamos sempre de estar resgatando, e
também h& as que queremos esquecer, por serem mas, porém nao conseguimos, pois ja
estdo em nossa memdria e tentar apaga-las € impossivel. Através dessas lembrancas
podemos construir uma boa ou uma ma recordacao em nossas vidas.

Ainda para Catroga,

[...] a memoria é um desses rastros que o historiador pode transformar
em fonte. Um resquicio que persiste em continuar entre nos, que nos
ajuda a estabelecer lagos de identidade individual e coletiva. E por meio
da recordacdo que muitas conexdes de familiaridade s&o criadas no
ambito pessoal e coletivo. (2001, p.20)

Com isso, entendemos que a memoria é um elemento que carregamos por toda a
vida e que, através dela, podemos nos identificar com certo grupo social, nos tornando
capazes de nos socializar em um determinado grupo em que estamos inseridos.

Na obra Meninos Morenos, de Ziraldo, o narrador é capaz de carregar consigo
lembrancas de sua humilde infancia, quando convivia com seus familiares e seus amigos.
O narrador relata as boas e mas lembrancas que conseguiu guardar na memoria,
reconstruindo seu passado remoto, de um menino cor de terra, mas que era muito feliz
com o que tinha, ele também traz os costumes que seus ancestrais Ihe passaram, como
seu proprio avé materno.

Ziraldo, enfatiza também a questéo da cultura, do regionalismo na sociedade em
que ele vivia, a sociedade latino-americana, através da memoria, que, tanto Ziraldo como
Humberto Aka’Abal tiveram em suas infancias e registram em suas obras. Nesse sentido,
o0 enredo da obra suscitou a abordagem que nos permite entrelacar aspectos da memdoria

e da intertextualidade na analise que ora propomos.



2.3 Literatura Infantojuvenil

Para analisarmos a literatura, seja qual for publico alvo a ser atingido, € necessario
contextualizarmos os fatos que corroboram a época em que a mesma esta inserida e
também qual a trajetdria percorrida até chegar no determinado lugar em que se encontra.
Além disso, temos que distinguir o tema que o texto literario esta propondo.

Como citado anteriormente durante a introducdo, a obra Meninos Morenos € uma
obra diferenciada das demais que estamos habituados a encontrar na Literatura
Infantojuvenil, pois é uma contemporanea e, portanto, apresenta inovagdes temaéticas e
formais em relacéo a tradicional literatura escrita para criancas.

Para Nelly Novaes Coelho:

[...] o que define a contemporaneidade de uma literatura € a intencdo de
estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a desenvolver sua
criatividade latente; dinamizar sua capacidade de observacao e reflexao
em face do mundo que o rodeia; e torna-lo consciente da complexa
realidade-em-transformacdo que é a Sociedade, onde ele deve atuar,
guando chegar sua vez de participar ativamente do processo em curso.
(COELHO, 1993, p. 134-135)

Nas obras tradicionais da Literatura Infantojuvenil, o publico alvo, criancas e
adolescentes, estd acostumado a ler contos de fadas, a historia do bem e do mal, da
mocinha ou do mocinho, da fera que virou principe, entre outras. Ziraldo, acaba
desconstruindo este mundo fantasioso, com o qual as criangas e adolescentes estavam
acostumados a viajar ao lerem. Ao aproximar-se mais da realidade, o autor faz com que
0 tempo e 0 espaco seja mais real possivel, alcancando, assim, ndo s6 o publico infantil,
mas os demais publicos e atuando da maneira como define Nelly Novaes Coelho, de
forma a dinamizar a capacidade critica e reflexiva do leitor.

Na Literatura Moderna ou p6s-moderna, as linhas e estilos abrangem tanto o

publico infantil quanto juvenil e adulto. Para Nelly Novaes Coelho:

Pode-se dizer que, hoje, todas as tendéncias tematicas e
estilisticas se impdem com igual for¢a na producdo literaria para
criancas, jovens e adultos. Passado e presente se fundem para
gerar novas formas. No panorama literario geral coexistem com
igual interesse: narrativas centradas no Realismo Cotidiano
(situadas na vida do dia-a-dia); centradas no Realismo Mégico
(fuséo do Real com o Trans-Real); ou centradas no Maravilhoso
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(situadas fora do nosso Tempo/Espaco); ou dinamizadas por
enigmas policialescos; etc., etc. (COELHO, 1993, p.138)

Como observa a autora, a literatura Infantojuvenil contemporanea abeira-se de
temas que de fato acontecem no habitual. Isto fica claro, na obra ora analisada, quando
Ziraldo ficcionaliza elementos de sua propria infancia, sua cultura, seu modo de vida,
quando escreve uma espécie de autobiografia na narrativa. Ao contrario de tudo aquilo
que o publico da Literatura Infantojuvenil estava acostumado a presenciar, o maravilhoso
e a magia — com que as criangas se impressionavam — ndo estdo presentes na narrativa de
autor.

Outra caracteristica apontada por Nelly Novaes Coelho para as historias
contemporaneas é o fato de os textos explicitarem muitas vezes seus processos criativos,
entre eles fazem aluséo a intertextualidade.

Segundo a autora;

Um levantamento das caracteristicas formais mais frequentes, em
grande parte da producdo literaria mais recentes, mostra que muitas
delas arraigam em processos nharrativos arcaicos, gque estdo sendo
redescobertos ou recriados. Ha hoje, uma visivel tendéncia para a
retomada de temas ou recursos antigos para fundi-los com novos
processos (COELHO, 1993, p.135).

Desse modo, o dialogo entre textos fica em evidéncia, mesmo que nem sempre se
trate de um processo de reescrita de textos arcaicos, como destaca a autora.

Na obra em exame, 0 processo criativo evidencia a intertextualidade de maneira
diversa, muito mais no sentido de “redescoberta do passado, como origem” (COELHO,

1993, p. 23) como pretendemaos elucidar ao longo da analise.

3. POR DENTRO DA MEMORIA DE UM MENINO MORENO

3.1 Personagens e narrador / Os meninos morenos

Narrada em primeira pessoa, cujo o narrador é a personagem protagonista, a obra
Meninos Morenos, abeira-se da autobiografia de Ziraldo, o qual relata sua histéria
através da recuperacdo da memoria. O enredo da narrativa passa durante a sua infancia.
Ao resgatar a memoria, o0 autor também reconstroi a mesma, relatando fatos que foram

marcantes durante sua vida, quando crianca.
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Esse tipo de narrativa demanda certo narrador que centraliza todos os fatos.

Segundo Ligia Chiappini Moraes Leite:

O NARRADOR, personagem central, ndo tem acesso ao estado mental
das demais personagens. Narra de um centro fixo, limitado quase que
exclusivamente as suas percepcdes, pensamentos e sentimentos, [...] ele
pode servir-se seja da CENA seja do SUMARIO, e, assim, a
DISTANCIA entre HISTORIA e leitor pode ser proxima, distante ou,
ainda, mutavel. (MORAES LEITE, 2002, p.43)

Alguns tracos nos permitem identificar esse narrador com o proprio autor,
Ziraldo. De modo que o narrador registra fatos ocorridos em sua infancia e o autor lanca
méo de recursos graficos como fotografia de familia. Como podemos confirmar a seguir

na passagem extraida da obra Meninos Morenos:

Era janeiro de um ano qualquer, e é aqui que, realmente, comeca
a histdria que, a meu modo, vou contar a vocés. Chovia muito na
noite escura, mas os relampagos que clareavam o céu deixavam
ver 0 homem sobre o cavalo, comandando a caravana. Meu avo,
jovem ainda, estava comecando a vida que o transformaria no
patriarca de uma vasta familia. Eu era seu primeiro neto e, junto
com toda sua familia, estavamos mudando da cidade onde nasci
para o povoado, onde uma nova vida iria comegar. (ZIRALDO,
2005, p.13)

Percebemos que toda a narrativa serd filtrada pelo olhar desse narrador que se
deixa impregnar pelas lembrangas da infancia. Desse modo, as personagens seréo
resgatadas da memoria de acordo com a importancia que desempenham, sobretudo se
relacionadas aos fatos marcantes vividos. S&o elas, sob essa perspectiva, que irdo atuar
como elementos da memoria que criam os vinculos individuais e coletivos, como
resquicios que permanecem no narrador, conforme a perspectiva de Catroga, aludido
acima.

Portanto, as personagens que povoam a obra fazem parte do ndcleo familiar mais
restrito da personagem principal, bem como configuram seu primeiro circulo de amizade.
Sabemos, no tange a criacdo das personagens numa narrativa, que o autor deve definir
suas caracteristicas fisicas, psicoldgicas e também sua personalidade, ou seja, seu

comportamento; independente do veiculo ou do género (teledramaturgia, teatro, historias
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em quadrinhos ou mesmo em uma obra literaria), é a personagem um elemento de
destaque, pois, em qualquer historia, seja ela de ficcdo ou real, da vida a toda narrativa.
Nesse sentido, as personagens que aparecem sucessivamente nas diversas
historias do “menino moreno” dao vida ndo apenas as lembrancas particulares, como pode
parecer, como também avivam as cores sociais dos temas apresentados pelo autor.

Na palavras da autora Candida Vilares Gancho:

A personagem ou o personagem é um ser ficticio que é responsavel pelo
desempenho do enredo; em outras palavras, € quem faz a acdo. Por mais
real que pareca, 0 personagem é sempre invencdo, mesmo quando se
constata que determinados personagens sdo baseados em pessoas reais.
(VILARES GANCHO, 1997, p. 14)

No caso do livro Meninos Morenos, o tom autobiogréfico e memorialistico
parece adequar-se a observacdo tedrica de Candida Vilares Gancho, pois muitos
elementos sugerem a sobreposicdo da figura do autor (real) a do narrador-personagem
(ficcdo), entretanto, percebemos também que elementos de invencéo estdo presentes para
dar mais destaque aos temas abordados, como por exemplo o dialogo entre 0 menino e a

professora:

[...] E perguntei mais: se 0 universo ndo tinha nem lado de cima nem
lado de baixo, por que o mapa-mandi era desenhado daquele jeito? [...]
E me perguntava porque tinham botado o Brasil 14 embaixo.
(ZIRALDO, 2005, p. 73)

Notamos que 0 autor introduz uma importante questdo geopolitica pelo olhar
inocente da crianga que observa curiosa o globo terrestre na mesa da professora. Assim,
como respaldado por Candida Vilares Gancho, a personagem € o individuo que devera
ser notado dentro de uma narrativa, pois vai colocar em prética o que esta escrito, dando
movimentos aos fatos narrados e, no caso especifico da obra analisada, despertando
memorias. Nessa visada, as personagens atuam também como registro de certa memoria
social que permitem abordar “problemas do tempo e da Histéria” (LE GOFF). Como

exemplifica a personagem “o velho Manoel Martins”, como Ziraldo o descreve:

O velho Manoel Martins tinha a barba branca como a do Papai Noel.
Andava devagarinho, com passos medidos, da fina bengala de castio de
prata, que ele atravessava nos ombros, passando por tras do pescoco.
Vinha, por isso, com a cabeca meio abaixada e devia ser muito
velhinho, pois suas mé&os, penduradas na bengala flexivel, tremiam
soltas no ar. Tinha um narigdo vermelho e era um homem carinhoso e
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delicado, minha mée dizia. Era meu bisavé branco, o Vovo Velho. [...]
Manoel Martins tinha sido feitor de escravos e foi outro de quem néo
pude ouvir as historias que eu precisava que me contassem. Foi a
primeira pessoa que vi morta num caixdo. Para ter pavor dessa imagem
pelo resto da vida. (ZIRALDO, 2005, p.30 e 31)

Como ja dissemos, os fatos que ficam registrados na memoria sdo aqueles que,
de alguma forma, nos marcaram e o fragmento acima reforga tal percepgéo, pois a morte
€ um desses acontecimentos como comprova a sequéncia final. Além disso, Manoel
Martins fica registrado também pela lacuna das histérias ndo contadas e funciona na
narrativa como elemento identitério para a aluséo a formacdao étnica dos meninos morenos
de Ziraldo (dentre os quais o préprio autor se inclui). Nessa linha de personagens,
podemos citar ainda a avds do protagonistas, o pai e 0 irmdo, bem como o proprio

protagonista:

Papai tinha sido um menino marrom. Ele era muito, muito moreno e,
como eu, a medida que foi envelhecendo, foi ficando mais marrom
ainda. S6 conheci o pai de meu pai por fotografia, ele deve ter sido um
homem interessantissimo [...]. pelas fotos do meu avd proust6logo dava
pra ver, nitidamente, sua origem africana [...] (ZIRALDO, 2005, p. 33).

Diante destas descri¢cbes que o autor coloca durante a narrativa, hd também
outras personagens que Ziraldo resgata através da memoria, como 0 personagem

“Jarinho™:

[...] todo menino moreno, de rosto redondo, cabelos negros
muitos lisos, olhos apertadinhos e nariz de batatinha, a gente dizia
que era descendente de puri. Ele se chamava Jarinho. Ou seria
Jairinho? N&o estou certo mais. Devia ter vindo mesmo do mato,
pois tinha parte com bicho. O Jarinho conversava com eles. A
casa de Jarinho néo era longe da nossa. [...] Jarinho falava com os
animais [...] tinha passarinhos nas inimeras gaiolas. [...] imitava
todos os passarinhos [...]Jo Jarinho tinha tempo de brincar com a
gente. E aparecia para as brincadeiras, trazendo sempre consigo
seu melhor amigo: um melro que vivia pousado no seu ombro.
(ZIRALDO, 2005, p. 44 e 45)

Assim, os tracos que Jarinho carregava consigo, descritos pelo narrador, ja o
identificavam como descendentes de indios, uma outra explicacdo para cor morena, ou

“cor de terra” como destaca o narrador. Percebemos também, que Jarinho era um menino

admirado pelos outros, pois tinha o talento que deixava tanto o narrador quanto 0s outros
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maravilhados ao vé-lo conversar com os animais, e também percebemos isso quando se
refere a Jarinho como sendo de outro mundo.

As personagens, portanto, sdo relembradas pela importancia na histdria
individual que é contada e, principalmente, pela importancia que assumem no resgate da

identidade de um povo, representado na obra pelos meninos morenos.

3.2 O mundo “morenocéntrico”: tempo, 0 eSpaco e ambiente

Espaco €, por definicéo:

o0 lugar onde se passa a agdo numa narrativa. Se a acdo for concentrada,
isto &, se houver poucos fatos na histéria, ou se o enredo for psicolégico,
havera menos variedade de espacos; pelo contrario, se a narrativa for
cheia de peripécias (acontecimentos), havera maior afluéncia de
espacos” (VILARES GANCHO, 1997, p.33).

Muitas das vezes, o autor facilita a identificacdo do espaco detalhando-o,
levando o leitor o mais proximo possivel da narrativa. Observa-se isso no fragmento

retirado da obra Meninos Morenos:

As foscas lembrangas do Lajdo me levam também para um quintal
dividido por uma cerca e avangando para o0 mistério até chegar a beira
do rio grande, um barranco alto de onde eu via o rio mais largo do que
0 mar; canoa do leite — trazendo os latdes de leite das fazendas
ribeirinhas — que vinha descendo a correnteza que parecia que estava
vindo da outra margem, l& longe, mas vinha dos lados da nascente, o
rio fazendo curva. (ZIRALDO, 2005, p.14)

Diante da citacdo acima, observamos que o espaco € um local ao ar livre, no
entanto, com poucas caracteristicas fisicas, pois se trata de uma lembrancga, ou seja, é
narrado psicologicamente, a partir do ponto de vista da crianga como fica evidenciado na
imagem do quintal que “avangava para o mistério” e, COmo 0 proprio narrador ressalva:
“O quintal da casa era muito grande. Pelo menos para as impressdes que os meninos tém
sobre o tamanho das coisas” (ZIRALDO, 2005, p. 38). As expressdes exageradas como
“eu via o rio mais largo que o mar”, “la longe”, reproduzem a percepgdo infantil das

dimensdes do rio.
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O cenario de uma narrativa ocorre sempre em locais fechados ou abertos,
dependendo do tipo da histéria que esta sendo contada. No caso da obra Meninos
Morenos, a histdria se passa por diversos locais, ao ar livre, em locais fechados, fazendo

com que o leitor possa se familiarizar com o ambiente da narrativa, como citado a seguir:

[...] Nunca havia ficado acordado até tdo tarde, noite alta era novidade
para mim, as pessoas se movimentando nervosamente pela casa na noite
muito escura la fora, era uma coisa estranha: uma mocinha que veio
para dormir com meu irmao e comigo parecia uma intrusa. Meu agitado
avo se inquietava e mamae gemia, perambulando pela casa. Me lembro
dela se ajoelhando para pegar um sapato debaixo da cama e de meu avo
todo delicado e cuidadoso, dizendo com dogura: “Que ¢ isso, minha
filhinha, levanta dai, meu bem. Deixa que eu te ajude”. Nunca havia
visto ele falar assim, fazer carinho. (ZIRALDO, 2005, p.20)

Assim, a novidade da vigilia até tarde e a movimentacdo das pessoas compdem
um ambiente de apreensdo, nervosismo e inquietacao, suavizados pela delicadeza do avo.
Contudo, registrado pela memoria do narrador como uma “coisa estranha”, a composigao
do lugar onde os fatos acontecem se da muito mais no sentido de compor uma
ambientacdo do que de fazer a descri¢do do espaco fisico.

Nas palavras de Lins:

Por ambientacdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos
ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a nogdo de um
determinado ambiente. Para a afericdo do espaco, levamos a nossa
experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a ambientacdo, onde
transparecem 0s recursos expressivos do autor, impde-se um certo
conhecimento da arte narrativa (LINS apud DIMAS, 1994, p. 20).

Como respalda o autor, a ambientacdo aparecerd com caracteristicas para
esclarecer como estd 0 ambiente em que se encontra a personagem. Logo, ambiente
define-se como “o espaco carregado de caracteristicas socioeconémicas, morais,
psicoldgicas, em qual vivem os personagens. Neste sentido, ambiente é um conceito que
aproxima tempo e espaco, pois € a confluéncia destes dois referenciais, acrescido de um
clima.” (VILARES GANCHO, 1997, p. 33, grifo nosso).

Ao aludir as “lembrangas do Lajdo” ou a estranheza da noite em claro alem do

registro do espaco, temos a percepcdo do registro temporal, uma vez que o passado é
colocado em evidéncia para a construcao das memorias.
Tendo como alusdo a definicdo de ambiente, podemos dizer que Ziraldo, em

algumas passagens da obra, destaca a situacdo em que o narrador e as demais
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personagens, muitas das vezes, se encontravam, partilhando a mesma condicdo social,

recompondo um quadro da infancia, como citado a seguir:

Na minha infancia mais remota, vivendo ainda as margens do grande
rio, lembro-me de que descendentes dos puris, as vezes, apareciam na
rua — como as populacgdes rurais chamavam o povoado — vendendo
artesanato, cestas, tacapes, flechas, enfeites de pena, artefatos de barro.
Depois, quando voltamos para a cidade onde nasci, que era maior do
que a vila a beira do grande rio, ndo ouvi mais falar deles, dos puris.
(ZIRALDO, 2005, p.44)

Assim, desenha-se tanto um espaco social, quanto um periodo de tempo, cujo
registro historico, pela presenca indigena, por exemplo, também fica evidenciado.

No que se refere especificamente ao tempo da narrativa, identificamos os tempos
através de passagens que ocorrem durante a narrativa, de modo que podemos classifica-
los em tempo Cronoldgico e Psicolégico.

Para a autora Candida Vilares Gancho, Tempo Cronolégico define-se como:

[...] o tempo que transcorre na ordem natural dos fatos no enredo, isto
é, do comeco para o final. Est4, portanto, ligado ao enredo linear (que
nado altera a ordem em que os fatos ocorreram); chama-se cronolégico
porque é mensuravel em horas, dias, meses, anos, séculos. (VILARES
GANCHO, 1997, p.21)

Tendo em vista a definicdo de tempo cronoldgico, podemos identifica-lo em

algumas passagens que sdo citadas por Ziraldo durante a narrativa:

Era agosto, més das queimadas e das ventanias. As vezes, a caminho da
escola, na manha ainda fria, a gente ndo enxergava um palmo diante do
nariz, vivendo como se estivesse dentro de um fog londrino.
(ZIRALDO, 2005, p.47)

Por sua vez, o Tempo Psicologico é definido pela autora da seguinte maneira:

[...] é tempo que transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou
pela imaginacao do narrador ou dos personagens, isto €, altera a ordem
natural dos acontecimentos. Est4, portanto, ligado ao enredo ndo-linear
(no qual os acontecimentos estdo fora da ordem natural. (VILARES
GANGHO, 1997, p.21)

Portanto, a manipulacdo do tempo atende as necessidades da propria narrativa

como, como podemos observar no fragmento abaixo, retirado da obra:
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Muitos e muitos anos depois — agora, recentemente — reencontrei o
Jarinho. Era um senhor gordinho com os cabelos — muito poucos-
completamente brancos e os olhos pequenos mais sumidos do que
nunca. E bem mais moreno do que o Jarinho menino, quase marrom. O
tempo Ihe eu um ar santo, seu sorriso era doce como 0 sorriso simpatico
de seu velho pai. Perguntei-lhe se ele se lembrava, com a mesma
intensidade que eu, dos velhos tempos da rua de nossa infancia. E falei
do melro no seu ombro e ele me disse: “Nao me esquego nunca. Ainda
hoje, tantos anos depois, acordo no meio da noite e, dentro do meu
quarto, escuto o meu melro cantando direitinho como se estivesse ali”.
Que bom! Jarinho acredita que existe fantasma de passarinho.
(ZIRALDO, 2005, p.48)

O final da lembranca de Jarinho e 0 do melro desaparecido é marcado pela fala
exemplar da mae e encerrado pelo reencontro de Jarinho adulto, a que se refere a
passagem acima. Entrelacando tempo e espaco, podemos afirmar que a narrativa se
manifesta envolta num tempo psicoldgico, proprio do tom memorialistico, conforme
destaca o narrador “Ali vivi dos trés aos seis anos. Todas as lembrangas sdo neblinosas e
fora de ordem” (ZIRALDO, 2005, p. 11). Entretanto, os eventos narrados sdo organizados
em certa ordem cronoldgica, ou seja, percebemos que as lembrancas sao narradas das
mais antigas para as mais recentes: a viagem até o Lajdo, as brincadeira da infancia, a

escola, o nascimento dos irmaos, o natal.

4. MENINOS MORENOS EM DIALOGO

Como citado no inicio do trabalho, a obra € desenvolvida por dialogos que surgem
entre Ziraldo e os versos de Humberto Ak’Abal. Neste topico, desenvolveremos como Se
dé esse encontro. O livro ¢ atravessado ndo so por versos de Ak’abal como também faz
menc¢do a outros autores como Carlos Drummond de Andrade, na epigrafe; Fernando
Pessoa, Marcel Proust, entre outros.

A ligacéo intertextual é explicita como varios elementos demonstram, sobretudo

a fala do autor nas paginas iniciais:

Vocés véo ler este livro e véo descobrir a diferenca que existe entre um
poeta e um contador de casos. Os dois falam da mesma coisa, de sua
infancia de menino cor de terra, um na Guatemala, outro no Brasil, dois
paises este enorme continente de meninos morenos. (ZIRALDO, 2005,

p. 5)

Percebemos que a temaética também é a mesma e que o ponto de contato entre as

obras € a cor dos meninos e, portanto, certa semelhanca social: “Vivi minha infincia numa
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clareira na floresta Umida — que virou uma cidade —, na mesma floresta do meu poeta,
ouvindo cantar, com outros nomes, 0S mesmos passaros.” (ZIRALDO, 2005, p.5).

Logo, percebe-se que 0 autor comeca a narrativa citando alguns elementos que se
encontravam em sua infancia e que estavam presentes na de Ak’Abal, no entanto
conhecidos por outros nomes.

Além dos elementos que o escritor cita no comeco da narrativa, ele faz uma

comparacdo de como séo chamadas as cidades em que 0s mesmos viveram suas infancias.

PUEBLO

Mi Pueblo é grande.
E preciso esfregar

Sua terra nas méos,

Sentir-se arvore entre bosques,

Reverenciar seus rituais...
Ziguezagueando como esquilos
Por seus caminhos e veredas
Para sentir o sabor e a simplicidade de sua grandeza.
(AK’ABAL, in ZIRALDO, 2005, p.7)

Pueblo é o nome adotado pelos espanhois para chamar os pequenos povoados e,
na Ameérica Central e do Norte, designa também diversas comunidades indigenas. Assim,
considerando a origem indigena do poeta Ak’Abal, torna-se significativo o poema que
resgata o contato com a terra e com a natureza para referir-se a sua origem e também a
pequena vila em que passou a infancia, Pueblo. A partir dos versos de Ak’abal, Ziraldo

inicia suas memarias:

Quando nasci, as cidades de minha infancia eram exatos Pueblos. E
tinham rios. Mais belos que o Tejo. Era bonito, ainda que mortal, o
pequeno rio da minha primeira aldeia, o lugar onde nasci. Era pouco
mais do que um corrego, com belos remansos escondidos entre
bambuzais, onde os meninos nadavam escondidos e morriam de
esquistossomose, pois achdvamos engracadinhos 0s caramujos que
vinham colados em nossas canelas, quando saiamos da &gua.
(ZIRALDO, 2005, p.10)

Nesta passagem, observa-se que Ziraldo usa 0 mesmo termo que Ak’Ball, quando
se refere a sua cidade natal, mas também alude ao Tejo, em referéncia explicita a
Fernando Pessoa/Alberto Caeiro. No Brasil, segundo o autor, ndo se chama Pueblo, mas

sim, aldeia, e que ao nos referirmos aos pequenos vilarejos, como aldeia, vem logo no
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pensamento as pequenas vilas indigenas, ou seja, uma origem comum que estabelece
lagos com os “meninos cor de terra” do poeta guatemalteco com o0s de Ziraldo.

No que se refere ao Tejo, percebemos que o autor aproveita para inserir um dado
social e, embora se refira a beleza na mesma perspectiva de Pessoa/Caeiro, opde a
mortalidade do pequeno corrego a perspectiva idilica do autor portugués. Como ja
mencionamos, tal recurso é possivel, uma vez que a intertextualidade explicita tanto pode
manter a linha de pensamento do autor citado quanto pode contradizer a mesma.

Na representacdo da memoria, a imagem da agua que pinga desencadeia a
narrativa das primeiras lembrancas do menino. Comparem-se a narrativa de Ziraldo e 0s

versos de Ak’abal:

Acomodado sobre a cabeca do arreio, na altura dos meus trés anos, eu
ia encolhidinho sob a capa que cobria 0 avd e o cavalo. la ouvindo o
tamborilar da chuva caindo sobre a grossa gabardine de que a capa era
feita. Paciente, o avd explicava a0 menino curioso: “E a chuva, meu

filho, tocando sua musica”. Sua voz parecia vir do céu, la fora.
(ZIRALDO, 2005, p. 13)

AQUELA GOTA D’AGUA
Aquela gota
Que se desprendia do teto

Da minha infancia —
A Unica que ficava

Depois da chuva —

Continha pingando

Na minha memodria.

(AK’ABAL, in ZIRALDO, 2005, p.13)

Assim, os versos de Ak’abal parecem mais significativos, pois a ocorréncia deles
entremeando a narrativa de Ziraldo também parecem essas pequenas gotas que sugerem
lembrangas variadas.

Tal recurso a intertextualidade, como ja dissemos, € um dos aspectos inovadores
da literatura infantojuvenil. Conforme aponta Nelly Novaes Coelho, na nova literatura

para criangas e jovens ocorre a

Redescoberta do passado, como origem, como forma criadora, que,
pela primeira vez, expressou as relagdes essenciais do homem consigo
mesmo, com 0 mundo e com 0s outros homens, nessa linha se inscreve
a nova consciéncia do escritor que se sente elo de uma corrente que
vem do inicio dos tempos. Surge também a aventura de uma escrita que
se sabe nascendo de outra escrita que lhe € anterior no tempo.

Dessa atitude surge, na literatura, a intertextualidade, como processo
criador; e a redescoberta de formas literdrias do passado, que sdo
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recriadas pelo novo espirito dos tempos. Ou ainda a redescoberta do
Folclore, da Literatura Popular auténtica, — expressdo rudimentar e
esponténea, da interagdo homem/mundo, antes do momento em que a
inteligéncia ordenadora, codificadora e civilizadora organizasse tudo
em sistema fechado. Na literatura Infantil/Juvenil, essa tendéncia tem
aparecido principalmente na revalorizacdo do indigena e do negro,
como raizes do povo brasileiro. (COELHO, 1993, p. 23)

Assim, pelo trabalho de composicdo das personagens e dos espagos, Ziraldo
promove o que a autora chamou de “revaloriza¢do do indigena e do negro, como raizes
do povo brasileiro” (1993, p. 23). E ao homenagear os versos Ak’Abal, o escritor
brasileiro parece perseguir certa espontaneidade, inserindo-se na linha intertextual da
literatura infantojuvenil apresentada por Nelly Novaes Coelho.

CONSIDERACOES FINAIS

A Literatura Infantojuvenil moderna e pos-moderna estd cada vez mais se
caracterizando de forma diferente com as mudancas na escrita, nos temas, nos
personagens, na linguagem, acompanhando as transformacdes histéricas da sociedade,
consequentemente, do puablico leitor. Ao fazer isso, a literatura atende um anseio do
publico, quebrando os moldes da Literatura Classica. Retratando temas que ndo eram
comuns como a morte, questdes geopoliticas e sociais, a Literatura atual para criancgas e
jovens torna o publico mais critico, mais observador e consciente da realidade e das
desigualdades sociais. Tal preocupacdo foi observada na analise da obra Meninos
morenos, de Ziraldo. Durante o desenvolvimento do nosso trabalho, buscamos, por meio
do exame de alguns fragmentos da obra em questdo, apresentar a forma como o autor
constroi sua narrativa de modo a despertar a percepcao critica do leitor.

A partir do embasamento apresentado, procuramos utilizar os conceitos de
intertextualidade, memoria, literatura infantojuvenil. O foco do nosso trabalho foi
apresentar o resgate da memoria e o uso da intertextualidade explicita que Ziraldo utiliza
ao desenvolver sua “autobiografia”, desde a infancia até a idade adulta.

Constatou-se durante a analise que autor, a partir da memoria, reconstréi a infancia
de modo a revelar aspectos sociais por vezes excludentes. Alem disso, a memoria articula-

se com a propria elaboragdo da narrativa pelo uso da intertextualidade explicita com os
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versos de Humberto Ak’Abal. A intertextualidade ocorre ndo apenas com textos
literarios, como os de Fernando Pessoa (ZIRALDO, p.10) ou os de Proust (ZIRALDO,
p.33), mas também com a pintura de Portinari (ZIRALDO, p. 30), o cinema (ZIRALDO,
p. 83) e com a musica (ZIRALDO, 86).

Pensando nos aspectos sociais excludentes, Ziraldo, além do resgate da memodria,
faz uma critica a sociedade ao dar protagonismo aqueles meninos invisiveis da historia
ao mostrar como é formada a identidade do povo brasileiro, uma mistura de racas e
culturas.

A ligacdo que o autor estabelece com o poeta guatemalteco também é uma
maneira de apresentar ao leitor essa miscigenacao de racas que ha entre os povos da
América Latina ligados pelo elo histérico da colonizacdo. Desse modo, a
intertextualidade adquire uma significacdo que vai além do processo textual para

metaforizar também tal vinculo histérico, social e humano.
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